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القافية هى ” شريكة الوزن فى الاختصاص بالشعر » ولا یسمی شعرا حتۍ یکون 
له وزن وقافية "“ * . والقافية " ساعدت على استكمال البناء المرسيقى للشعر العربى › 
وأسهمت فى سهولة حفظه وروايته عبر العصور ” " . وهذا ينظر إليها العلماء ء على آنا 
"قرام الشعر وملاكه » وأظهر ماته » وأشرف أجزائه ٠‏ . 


وها الدور إالذى تو ديه القافية فی البياء الشعرى جعل القدماء ینظرون إليها علسی 
نها علم مستقل له کیانه وأبعاده > وجاءت دراساتهم ترضح تلك الأبعاد > صن أبرز ھ له 
الدراسات 


کتاب " القوافی " للأخفش › وكتاب " القوافى " للترخى › وكاب " 
مختصر القوافی " لابن جنى » وكتاب " الكافى فى علم القوافى " للشنزينى . وهذه 
الدراسات تكشض لنا عن مدى المهد الذى بذله هؤلاء العلماء فى دراسة هذا اجانب 
الصوتى > وبیان آبعاده الى يمکن حل یدھا على النحو الاتی : 


. مفهوم القافية‎ -١ 
حور وف القافيية‎ - ۴ 
. حركات القافية‎ - ۴ 
عيوب القافية.‎ - ٤ 


@ - أنسراع القأافية . 


(1) - الشعراء وإنشاد الشعر 1 
(۲) - الشعر آلعربى ١١‏ . 
(۳) - الشعراء وإنشاد 'لغعر ۱١١‏ . 


س ¥ س 


وعد النظر فى دراسة القدماء للجوانب السالفة الذكر نلاحظ أنهم وقعوا فى 
كثر من الأوهام والافزاضات > وذلك راجع إلى أمرين هما : 


. إغضال الانب الصوتى‎ - ١ 
. س التاثر بالجانب الخطى‎ ۴ 


وتكن أن نسوق فى هذا الام مالا من تلك الأوهام » وذلك على النحو الآتى : 
يقول علماء القافية إن " الرس " هو " فعحة الحرف الذى قبل أل التأميس “ " نحور قول 
لبيد : 


لعمرك ما تدرى الطوارق با حصى ٠.‏ ولا زاجرات الطیر ما اله صاع" 
فح ر كة الماد رس والألف تأسيس 7 


وقد ذهب القدماء إلى أن الصاد م ركة بالفعح نتيجة تأثرهم با جاتب الخطی › 
وإغفاهم للحتيقة الصوتية لألف المد » ولو أنهم تنبهوا إلى أن ألف المد عبارة عن فتحة ٠‏ 
طريلة لأدر كرا أن الصاد لا تأتى بعدها فتحة قصيرة ؛ لأن النظام الصرتى للفصحى لا بجيز 
اجتماع حر كتين . 


وفى هذه الخحالة نكرن أمام ظاهرة افزاضية ووهمية لا وجرد ها فى الراقع 
الصرتى» والذى أدى إلى افزاضها هر التأئر بالجانب الخطى › أى أن القدماء توهمرا أن 
الرمز ( | ) عل صوتا يوصف با ركة والسكرن » وهو ألف المد كما أنه مضل الهمزة فى 
الأداة "ال" وهو صوت حنجری شدید مهمرسص مرق › واهمزة فى هذه اخالة ترصف 


(۱) - قوافی لاحغش ۲۰ . 
(۲) ¬ قوافی وخی ٩٩‏ , 


(۳) ¬ قوفي تنوخحی ٩٩‏ . 


ك 
باحر كة والسكون » ونسوا أن هناك فرقا بين اخالتين ‏ من الناحية الصوتية . 


وهذه الأوهام المى وقع فيها القدماء كانت حافزا قويا دفضى إلى إعادة النظر فى 
دراسة القافية وفقا لعطات الدرس اللغرى إاخدیت وذلك حلص ذلك العلم الصوتى ا 
علق به من وهام وافزاضات وشوائب . 


واقعضت طيعة تلك الدراسة التى تعتمد على معطيات الدرس اللغوى الديث أن 
أقسمها إلى تمهيد وبابين » وذلك على النحو الأتى : 


التوهيد : 


وقد تناولت فى هذا التمهيد أبعاد المنهج الصوتى التى درست فى ضوئها القافية › 
وقد اشتمل التمهيد على الاتى : 


. عرض وصفى لكل من الصرامت وال ر كات مع توضيح الفرق بينهما‎ - ١ 


۲ - عرض وصفى للجانب المقطعى فى الفصحى من ناحية مفهرم المقطع الصوتى » 
وأنواع المقاطع فى الفصحى › وبعد ذكر الأنواع قمت بتحليل بعض كلمات 
الفصحى تليلا مقطعيا لبيان أن كل كلمة تتكون من مقاطع . 


الباب الوا 


ویشتمل هذا الباب على أربعة فصول هى : 


وخصصت هذا الفصل لدراأسة مفهرم القافية » وذكرت فى البداية المعنى 


(؛) - اخالتان هما : همزة القطع فى ( ال ) . آلف المد التى تعد فتحة طريلة فى " صانع " رالكتابة اللاتينية 


٣ 


عير حطا بين الحالتين > و ذلك على انحر الآتر ال [ه؛ انع SAC‏ . 


س ج س 


اللغوى لكلمة " قافية " » ئم تحدئت بعد ذلك عن المعنى الاصطلاحى للكلمة › 
وفى مقام الحديث عن هذا الجانب عرضت خلافات القدماء حرل المفهوم 
الاصطلاحى للقافية » وتعرضت هود الحدئين فى دراسة مفهوم القافة › وقد 
احصرت هذه اهود فى ثلائة اتجاهات هى : 


س تجاه تبنى فكرة المقاطع الصرتية . 


وفى نهاية الفصل رجحت رأيا للخليل بن أحمد › وذكرت أن هذا الرأى 
يسير على النظام المقطعى . 


- الفصل الذاة 


و حصصت هنا الفصل لدراسة حروف القافيةه وهى : الروى « والوصل»› 
والخروح » والردف » والتاميس » والاخيل . ٍ 


® 


وخضصت شهدا الفصل لدراسة حر كات القافهة > وهسی : الرس › 
والحذوي والإشباع › والعرجيه › واججرى › والنفاذ 


وخصصت هذا الفصل لدراسة عيوب القافية › وهسى : اللإيطاء› 
رالا كفاء ( والإجازة ( والإقواء ٤‏ والاصراف والسسناد والتحر بد 
وال لعضمن . 


کے ںہ ا کار سے د س کے ی م 


العا الا في : 


وخصصت هذا الباب لدراسة تصنيف القافية وفقا للأصرات والمقاطع » وينقسم 


هذا الباب إلى جائين هما : 


وفقا لعدد المقاطع : 
۴ - التصنيف وفقا للمقطع الأخير . 


ونما تجدر الإشارة إليه أننى اعتمدت فى الجانب الأول على المواقع الى حددها 
السكاكى » وفى بداية الحديث عن هذا الحانب أعدت صياغة مفهوم كل نوع من الأنواع 
التى أشار إليها القدماء وذلك وفقا لفهرم القافية الذي رجحته فی هذه الدراسة ٤‏ وقمت 
بعصنيف قوالب كل نوع وفقا للضوامت واخ ر كات المكونة لكل قالب من هذه القوالب » 


وهذا التصنيف يعتمد على العطيات الصوتية الحدينة الى تفرق بين الصوامت وار كات 


تفريقا ينبع أساسا من الواقع الصوتى لكل منهما . 
وقمت ياعادة صياغة أنواع القافية الى حددها القدماء وفقا لبنيتها المقطعية . 


وفى نهاية هذا الباب قمت بتصنيف القافية وفقا للمقطع الأخير » أى المقطع الذى 
يقع فى آخرها » وقد كشض لنا هذا الجانب أن القافية تتحصر فى نوعين هما : 
5 قافية تنتهى عقطع مفتوح : وهذا النوع يعرف عند القدماء باسم "القافية المطلقة". 


-- تافية تنتهى عقطع مغلق : وهلا البرع يعرف عند القدماء باسم "القافية المقيدة". 


وياعدادى هذا البحث أقدم من حقل الدرس اللغوى إسهامه فى تنقيح أبعاد قافية 


x 


وما توفیقی إلا با له عليه توكلت وإليه أنيب . 


مكة المكرمة فی ۹۸/۲/۱١‏ ۹ھ د. حازن عاي كمال الدين 


يقسم علماء اللغة الحدثون الأصوات إلى قسمين هما " الأصوات الصامتة » وهسى 
ما يطلق عليه فى الانجليزية C0180134745‏ وار کات وآع سم ۷ " ' . ويحتلف کل 
قسم عن الآخر اختلافا جَذريا فى طبيعة التکوین » فاح ر کات " حدث فی تكوينها أن يندفع 
الهواء فى جرى مستمر خلال الحلق والفم وخلال الأنف معهما أحيانا » دون أن يكون 
هتاك عائق يعزض مجرى اهراء اعزاضا تاا أو تضييق جرى المواء من شأنه أن يدث 
احتکاکا مسموعا ۳ . 


والأصوات التى يوجد فى تكوينها عائق يعزض مجرى المراء اعزراضا تاما يؤدى 
إلى انحباس اهواء انحباسا كاملا » أو عائق يؤدى إلى احعكاك الهراء بأعضاء النطق تسمى عند 
الحدثن بالأصوات الصامتة . 


وتوجد فى العربية الفصحى " ثلاث حر كات هى : الضمة والكسرة والفتحة › 
وکل حر کة من هذه الخ ر كات تنقسم إلى قسمين هما : 


۱ - قصیر. ۴. - طویل . 


۷ 
- الضمة : شرف Sarufa‏ 


- الكسرة: سيمع Samica‏ 


. >۲ المدحل إلى علي اللغة‎ - )١( 
۲ المدحل إلى علم اللغة‎ - )۲( 
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جد ا ل ص سض ا ن ت ت تيوه نن نة ی 


— ٩ 


وقد وصف القدماء ال ر كات الطرال بأنها حروف ساكة » ومكن أن نستشهد 
فى هذا القام بأقوال من دراسة علماء اللغة لقرافى الشعر العربى » وذلك على انحو 
الآتى: 


- يقول الأخفش عن الردف : " أما الردف فاألف ساكنة إلى جنب حرف الروى من حر 
الألف فى قوله : 


ودمنة نعرفها وأطلال © 


ويقول عن الوصل : " أما الوصل فلا يكون إلا ياءًأو واوا أو ألفا كل واحدة 
منهن ساكنة فى الشعر المطلق " . ) 


- ویقرل اپن چنى عن الوصل : “.الوصسل یکون بأربعة أحرف الألف والاء والواو 
السواكن واهاء ساكنة ومتحرطة يتيعن الروى ... “ . 


تالف شو : 
مشعشمة كأن الحصّى فيها ٠.‏ إذا ما الماء خالطها خي 


فالنرن روى والألف بعدها وصل 


. ٠٤١ قراف الأحفش‎ - )١( 
. ٠١ قرافى الأخحفش‎ - )۲( 
. ۲۲ مختصر القوافی‎ - )۲( 


. ۲۳ ختصر القوافی‎ ~ )٤( 


والياء نحو : 
يا دار مية بالعلياء فالسند © 


فالدال روى والياء بعدها وصل 
والوأو نحو : 
وهل ينبت الحطى إلا وشيجه ‏ .. ويُغرّس إلا فى منابتها الخل ‏ , 
- وقد وصف التنوخى " حروف الوصل الألف والياي والواو بأنهن سواكن " . 


- ويقول التبريزى عن الخروج : " والخروج يكون بثلائة أحرف » وهى : الألف والياء 
والواو السواكن يتبعن هاء الوصل . فالألف نحو قول لبيد : 


عفت الديار حلها فمقامها .. نى تأبد غوها فرجامها ° 


والياء غر قول أبى النجم : 


تجرد اجنرن من کسائهی ٠‏ 


)1( - ختصر العوافى YY‏ 
(۲) - حتصر المرافى ۳ 


(۳) - قراف التتوحی ۸1 


ص فور س فس ص o‏ 


سا .ا a‏ 


- س .سر . - ْ 


س یھ سس ریف سے کک سے کک س سے سوت ہے“ ایر یی سیک 
2 


سنوی " س 


س ي ا 


والواو نحو قول رؤية : 


ولد عامية أعماءهر )0 


والجانب اخلخطى هو الذى دفع القدماء إلى وصف اخ ر كات الطوال بأنها أصوات 
ساكنة » حيثت تتفت الرموز الخطية هذه الخحركات مع رموز الصوامست 


الواو - الياء - الهمزة › ومكن أن نذ كر بعض الأمغلة التطيقية وذلك على النحو 


: اال‎ ٠ 


- الفتحة الطريلة - ألف المد - : قال 


- اهمزة - صوت صامت - : الد 
- الضمة الطريلة اخالمة : قول 
س الواو - صوت صامت - : ڌول 


kala 


>galbaladu 
yakulı 


kawlun 


- الكسرة الطريلة الخالصة - ياء المد ¬ : 4بر kabÎrun‏ 


- الاءِ - صوت صامت = : ک5 
صو بکبر 


yakburu 


وابتعاد القدماء عن إدراك الطبيعة الصوتية روف المد جعلهم يتعرن فى كير مسن 
الأوهام والافتراضات › ومن هذه الأرهام ذهابهم إلى أن هذه الأصوابت - اط ر كات الطوال 
- مسبوقة حر كات قصار › فالأخفش يرى أن الواو فى " قولا " 4[ " مسرقة بضمة 


(ا) - الرافی ۲۰٤‏ 


() - قوافى الأحفشض ١٤١‏ 


قصيرة » والياء فى " قيلا "“ 1آ[ مسبوقة بكسرة قصيرة . 


وكذلك يذهب العرخى إلى أن الواو فى " يموب "° u‏ طناء4ر مسبرقة بضمة 
والياء فى " حَميد " u‏ فآص وط " مسبوقة بكسرة » كما يرى أن الألف - الفتحة 
الطويلة - لا يكون ما قبلها إلا مفتوحا * . 


ومتل هذه الافتزاضصات جعلتنا نعيد النظر فى دراسة القافية وفقا لعطيات 
الجوانب الحوتية التى ترتكز علها قافية الشعر . ) 


١٤ قراف الأحفش‎ - )١( 
۸۰٩ فرافی اتنوخحی‎ = )۲( 
۸٩۱ قوافی التنوحی‎ = )۳( 


(5) = فر عي تنو نحی A‏ 


ور و کے ی ا ا ےا س ےو اال یل ت ل ا یں ی کی ا ت ت 
سے ر ج ف ا ا ا دل ا د " س 
1 


س س ا پیا 


4 @ = 


تشتمل كل لفة فى العام على قسمين أساسيين من الأصرات هما الصوامست 
Cnn‏ وار كات اع سه۷ وهذه الأمصسوات لا توجد صعزلة » حیث إن 
المتكلم لا ينطق أصراتا مفردة » وانغا تتضام هذه الأصوات فى مصررة مجموعات أو قوالب 
8 صغرى تعرف فى الدراسات الخديغة باسم المقاطع ؟عإط ولاو . 


ویذ كر كينيث بايك عمذ۴ مااع »دعا " أن الكلام مؤلف من وحدات صوتية 


فتتابعة فى صورة مقاطع صوتية › ولو أن كل صوت کان منفصلا بعوقف مؤقت لاصخ 


الكلام غير مفهرم 7" 


وقد عرف دانيال جوتز القطع بأنه : " سلسلة أصوات مسابعة وى على قي 
!اع Peak of Prominence‏ “ ". وعرفە روبنز R008‏ بأنه " نجمرعة 
مستابعة من الأصوات تشتمل على قمة إماع "١‏ . 


وعرف أستاذنا الد كترر رمضان عبد التواب المقطع بقرله : " القطع الصرتى هر 
كمية من الأصوات » تحتوى على حركة » ويمكن الابتداء بها والوقوف عليها ‏ "» وهذه 
التعريفات تبين لنا أن المقطع الصرتى يتكون من أصوات › وهله الأصرات تشتمل على قمة 
إتماع » وتعد ال ركات أعلى الأصوات فى درجة الإماع وا500۲ » و " تحديد المقطع 
بقمة الإسعاع » لا يعد تحديدا دقيقا حبث إن بعض القاطع کن أن نوی علي أثر من 


. " Peak inê 


1۹ ظاهرة اطع الصونى فى اللغة ؛ بة‎ - )١( 


- Kenneth. Pike, linguistic concepts “An Introduction to Tagmemics, Pp. 24 ¬ (¥) 
- D. Jones, An outline of English phonetics, p. 55 - (۳( 
- R. H. Robins, General linguistics, p. 108 ۰ - ( 


(د) - الماحل إلى علم الغة 1٠١‏ 
() - غلاہرة المقطع الصرتى فى اللغة العربية ۷١‏ 


ومن الجدير بالذ كر أن التعريفات السابقة تىص على أن المقطع يتكون من مجموعة 
أصوات » وهذا الاتجاه لا يصدق على جيع اللغات » وذلك لأن المقاطع الصوتية تدشكل فى 
كل لغة وفقا لنظامها الصوتى » ففى اللغات السامية مغلا نجد أن اللغة العربية لا يوجد فيها 
مقطع يتكون من صامت واحد › وهذا النوع يوجد فى السريانية نحو يسر ”® gnaz‏ 
(ستر) > 1372 +£ -» ص ح ص + ص 
سرصر ”° h + rem < (^) hrem‏ -» ص ح ص + ص 


وهذا النوع يوجد فى بعض اللغات الهندوأوربية كالانجليزية › غو : 


. Ps +tru: & sS. 


وهناك مقطع يتكون من حر كة فى بعض اللهجات العربية القديمة » وهى هجة عبد 
القيس . 


وهذا القطع يتمشل فى همزة الوصل الموجودة فى فعل الأمر من المضعف 
القلائى» غر : 
افر ٣٣‏ !+ فر 4 ح + ص حص ص 
. أوهذا النوع لا يوجد فى اللغات السامية » ولكنه يوجد فى بعض اللغات 
الهندوأوربية کالاجلیزية › غو : 


© q4: < ah 


- L. Costaz , Syriac - English Dictionary, p. 51 - )( 
-L. Costaz , op. cil, p. 116 ¬ (( 
-R. H. Robins . op. cit. p. 109 -{( 


1/۲ انظر : شر ح التصريح‎ - )٤( 
- R. H. Robins, op. cit. p. 109 - )٥( 


۱ 


¥ 


وتحديد قالب المقطع الذى يامب مع النظام الصوتى للعربية الفصحى على النحو 
الآتى : " المقطع الصوتى عبارة عن " كمية من الأصوات » تشتمل على حر كة وصامت أو 
صامتين أو أكثر من صامتين › وال ركة قد تكون فى بداية المقطع › وقد تكون فى النهاية › 
والقسيم الأخر للح رک قاد یکون صامتا فى البداية أو النهاية » وقد يكون صاهتين فى 
البداية والنهاية » وقد يكون ثلائة صوامت واحدا فى البداية واثنين فى النهاية » وقد يكون 
صامتا قصيرا وصامتا طويلا » الأول فى البداية والمانى فى النهاية » وقد يكرن صامتين 
قصيرين وصامتا طويلا وفى هذه اخالة يبدأ المقطع بصامت قصير › وينتهى بصامت قصير 
وصامت طويل " . 


وفى ضوء الكلام السالف الذكر يمكن أن نحدد أنواع المقاطع فى الفصحى › 
وذلك على النحر اتال : 


صح 


> سج ص 


سج جص 


ص ج ص ص 


س ج ج ص ص 


: مقطع قصیر مفتوح › حر : - ق في › ع 
: متوسط مفتوح › نحو : س4 ما 1ã i « ma‏ 


: مقطع متوسط مغلق » حر : -» ين 01۸ > کم 


kam 


: مقطع طويل مغلق » نحو : > باب ا3ط - فى حالة 


الوق - 


: مقطع طويل مزدوج الإغلاق ‏ » نحو : + مس 


85 - فى حالة الوقف - 


: مقطع مسزدوج الطرل والإغلاق › حو : 4 حساة 


4م“ - قى خالة الوقف -- 


٤۷ رومدحل إلى علم اللغة‎ ٠١١ انظر هذه الأتواع : المدحل إلى عنم الاغة‎ - )١( 


(۲) - انظطر 


: دراسة الصرت اللغرى ۲١٠١‏ 


- 4A = 


۷ - حص مقطع قصير مغلق ".حو > اسمع 004€ 19 


۸ ~~ حص ص : مقطع قصرر مزدوج الإغلاق "نمو : > ابن طط 
- فى حالة الوقف - ا 


۹ - ص خ ص ص : مقطع متوسط مغلق بصامت طويل ›نحو: 
Firr ji «‏ 
۵ س ص ح ص ص ص : مقطع مغلق بصامت قصير وصامت طريل › حر : 
مين ره udاص‏ - فی حالة الوقش - 
وعكن أن نحلل بعض كلمات الفصحى » وذلك على الحو التال : 
- رخ ي فا+ر+ح -» صح+صح+ صح 


- فى حالة الوقف - 


- فى حالة الوقف - ) 


 -‏ رل ےه ر+جيل € ص ح + ص ح ص ص 
- فى حالة الوقف - 


> اتور 4 اس + ت جير 4 .حص + حص + ص حص ص 


- صيغة أمر - 


١١١ انف هنا المقطع : مناهج الببحث فى اللغة‎ > )١( 
١ ٠ ١ تصر : طاهرة المغطع الصوتى فى لىغة العريية‎ > )۲( 
آ2ا‎ 


٣م‏ = ن هدا اطع : ترعان «مديدان م. القاطه ف اللغة الى ية 
2 ّ ب کک ت 


¬ ا س م س ل ال وول ا ا ا ا ا ا ل ا ووا دا ت ل ا RR‏ م ی ا اس یک سی 
س 2 . 2 


a 
بر + دیسس 4 ص حص + ص حح ص‎ 4 ٣ ردیس‎ ¬ 
- فى حالة الوقف‎ - 


1f 1‏ م ا 2 

)١(‏ ¬ بردیس اسم فرية » رهی إحدى فرى صعيد مصر التابعة محافظطة سرهاح : رهى معط راس 
صاحب هذه الدراسة الذى يتمى إل :حدى عائلات تلك القرية » رهي عائلة " آل الترادر المرارى " . 
وتنقسم هذه العاتلة إلى عدة عشاتر من آبرزها عشيرة " الناير التوادرية " ريعد حاحب هذه الدراسة 


واحدا من أفراد تلك العشيرة . 


¥ 


- مراری 4 فهو +وا+ری 4 ص حص + ص حح + ص حح 
- فى حالة الوقف - 


() - كلمة " هَوّارى " نبة إلى قبيلة " هوارة  "‏ ركلمة " هوارة " كانت ترحد فى قاموس الأموريين 

الساميين الذين انتقلوا من صحراء مصر الشرقية إلى مدطقة الدلتا » وكونوا درلة » وأسسوا عاصمة فم 
كانت تمى " هرارة " فى الألف الئالفة قبل ايلاد . و كان الفراعنة ينطقرن كلمة " هورة"" حه 
وعرة ٣۲‏ " (تاریخ الشرق الأدنی القدیم ۱۹۲) ۰ 
وقد ساح المواريون الأموريون بين الشرق والغرب » فالذين ابجهرا حر الغرب هبطرا بلاد المخوب 
رعرفو! باسم " هوارة " » ربذلك أصبحرا من أقدم العناصر البشرية التى عمرت تنك البلاد . والذين 
اتتشرو! فى الشرق آسسرا مدينة القدس البا ر كة » وأطلقوا عليها امهم الأمررى > رهر - فيما يدر نا 
- هرر ىلم / yر‏ .ٺږنږڼم hürsalîm / hürsalãm‏ 

4 ل 4 
هوارة السلام ‏ هوارة السلام 
وقد شار العهد القديم إلى أفوالقدس آموربة الأصل حيث جاء فى سغر حزقیال ( ٠۴/۱١‏ ) 

ك امرری رمك سے "¥ 25*2 NIAR DN "1D‏ 
رقد تعرض هذا الاسم الأمررى فى اللغات السامية للتغيير » فتلاحظ فى العبرية أن الماع أبدللت همزة / 
ياء فى أ سم المديدة القدسة ‏ ور شلمم. تھ سا ہت " وكذلك أبدلت الء همزة فى 


الاسم ٣‏ لسریانی هعلو 


. ورجح هذا الإيدال . أن كلمة ' 3N‏ لا تعنى فى العبرية معضى 


"مدينة " » و إا تعنى " التور / الظلام ' ( التضاد فى ضوء اللغات السامية 1( . والماء Yi‏ وجرد ها 
فى النغة الأكادية - فى الكتابة - وأا نابت عنها الممزة ( المدعل إلى عم ف ١‏ ر ر آن 
الاسم الأكادى للقدس 1۸14311۳ 7 هر فى الأصل y hura"‏ ھورسَلِم ) : نر الاسم 


الاک دی 

Wibesenius „. A Hebrew and English Lexicon of The old testament , p. 402‏ - 
وق سنا إلى إدراك علائة المرارين بتاسيس مدينة القدس العا لم انيل الد كرر على فهمى حشیم فی 
كاب (ا هة مصر الغربية ٩۲‏ - د1) . وهذا يعنى ن أحدادنا المراريين يثلرن حزء كير من جذور 
مص وبلاد الشام وبلاد ا مغرب . وسوف تتحدث عن ذلك بالغصيل فى درأسة متقلة عن تاریخ 


هو رة هی ضز الدراسات الأخرية اسديشة " 


ل س سے .س ا نے ا ا یں ا الا الاو ال سل ا ااا ا اال ل اا ل کک لا لل سس 
r - 7‏ = - ا - ِ x‏ ا د 
ٍ 


وإذا كانت الكلمة تتكون من مقاطع » فإن هذا يبين نا أن القافية التى لا تخرج 
عن إطار الكلمات تتكون كذلك من مقاطع » وهذا يدفعنا إلى دراسة أشهر تعريفات ٠‏ 
القافيةء وهو تعريف للخليل بن أحمد الذى ذكره الأخفش وهو "من آخر حرف فى البييت 


. إلى أول ساكن يسبقه مع المتحرك الذى قبله " فى ضوء فكرة القطع لنرى هل يسر هذا 


التعريف على نظام مقطعى أم أنه الف فكرة القطع الصرتى ويتبع نظاما آخر › ولا يعضح 
هذا الأمر إلا بعد دراسة تطبيقية على بعض النصوص الأدبية . 


کر ”ص فی 
9 و 


4 ت 
ر 


اک 

تاور 
الات 
4 


Pa 


يقول ابن فارس : " القاف والفاء والحرف المعتل أل صحيح يدل على إتباع 
شی, لشی, ” "» ویقال " قفوت أثره فوا وفوا » آى أتبعته » وفيت على أقره بفلان » 
أى اتبعته إياه ”" " » وعن ابن الأعرابی : يقال قفوت فلانا أى اتبعت أثره ... وفى نوادر 
الأعراب قفا أثره أى تبعه ... وفى العنزيل العريز ف ثم قفينا على آتارهم برملنا 4 أى 
أتبعنا توحا وإبراهيم رسلا بعدهي " " . 


ويذكر علماء المعاجم أن قرافى الشعر ميت بالقوافى " لأن بعضها يقفو بعضا فى 
اكلام أى يتلوه ١‏ "» ويذكر صاحب الصحاح أن قرافی الشعر میت بالقوافی لأن 
"بعضها يتبع أثر بعض © ". 


ونفهم من کلام علماء المعاجم أن القافية فها معنى الإتباع الذى يعنى الأتفاق فى 
اليكل الذى يبين حدود وحدة القافية » ودراسة اللغويين ميكل القافية وحدوده جعلتهم 
ينقلون اللفظ من اليدان اللغوى إلى ايدان الاصطلاحیى . 


وأول من نقل هذا اللفظ من ايدان اللغرى إلى اليدان الإصطلاحیى هو اليل بسن 
أحمد الذى يعد أول من تعرض لتحديد قالب القافية التى تؤدى دورا كبيرا فى تحقيق الجانب 
اموسيقى الذى يتميز به الشعر . 


وقد اخعلفت القدماء حول ديد القالب الصوتى الذى مئل وحدة القافية › فقد 


() - مقايس اللغة د / ١١١‏ 
(۲) - احاح ۲٤٦١1 / ١‏ 
(۳) - اللسان ر قفا) ۱۵ / ۱۹٦‏ 
(+) - الحمهرة ٣‏ / ١د٠١‏ 


ډت) - الصسحاح ESED‏ 


— ۸ = 


حركة ما قبله ٠"‏ وقد ذكر القدماء مذهبين آخرين للخليل فى تحديد القافية »› 
وهما : 


- أن القافية هى " من آخر البيت إلى أول ساكن يليه مع المححرك الذى قبل الساكن"". 
- أن القافية هى : " ما بين الساكنين الأخيرين من البيت مع الساكن الأخير فقط "" . 


فالقافية فى ضوء الأراء السابقة فى قول الشابى : 
فلابد أن يستجيب القدر ) “١‏ 


على النحر الاتى : 
أ س فحة الباء + لقدر 
ب د بلقد 


ا 
ر ٣‏ 


ج - قدر 

وقال الأخفش " اعلم أن القافية آخر كلمة فى اليت  ٠"‏ وعلى هذا تكرن 
القافية فى بيت الشابى السالف الذكر تتمثل فى كامة " القدر " . زم تقض جهرد القدماء 
- عند رأى كل من الخليل والأخفش » حيث حاول كير من هؤلاء القدماء تحدید قالب ` 
القافية » ويأتى على رأس هؤلاء احاولين قطرب والفراء حيث ذهبا إلى أن القافية تتمغل فى 
" حرف الروى “ " . وقال أبو مرسى الخحامض : " القافية ما يلزم الشاعر تكريره فى كل 


)١(‏ - الكافى فى علم القرافى ۹۸ وقد جاء التعريف عند التنو حى على النحر الآتى : " الساكنانالآحران من 
البيت رما يينهمامع حر كة ما قبل الاکن الأرل منهما " انظر : القرافى ٣۷‏ 

(۲) - قرافي الأحفض ٠‏ ومعيار النطار فى علرم الأشعار ٩١‏ وقد جاء هذا التعريف عند ابن الأئير على التحر 
التا : " والقافية عى من أخر سا كن مخ المتحرك الذى قبله " انظر : جحوهر الکنر 4١۲‏ 

(۳) ~ قرافی تنوحی ۳۸ 

- والشط الأول مذااليت هر : [. إذا الشعب يرما آراد الحياة ) ~ المتعارب‎ - )٤( 

() - قرافى لأجهش ١‏ 


۹۸ وانظر رای الفراء : الکافی فی عنم القرافی‎ » ۳٣ انظر رای فطرب : قرافی التنوحی‎ = )٦( 


ج 


مم ا o‏ ل ر ل 


مسي ب نس ا ا و ا بے ي ا ا لوا ا ا ر ا ا ي امه ااه 


— $q — 


بيت هن الحروف واخ رکات ‏ " » وأيد التنوخی رأى أبى موسى الحامض حيث وصف 
رأی ابی موسی بان " قول جید ‏ " . 


وسار الشنترينى على مذهب أبى موسى الحامض » ويتضح ذلك من قوله : 
"القافية كل ما يلزم الشاعر إعادته فى سائر الأبيات من حرف وحركة () " » وذهب قوم 
إل أن القافية هى " الكلمة الأخيرة وشىء قبلها ‏ " » كما ذهب آخرون إلى أن القافية 
ھی " ال الح ° " 


وقد نقد الأخفش الرأى المنسوب إلى قطرب والفراء » كما نقد الرأى الذى 
يذهب إلى أن القافية هى " النصف الأخير " » وذلك بقوله : " ومن زعم أن النصف الآخر 
كله قافية قلت له : فما باله إذا بنى ايت كله إلا الكلمة الى هى آخره قيل : بقيت 
القافية . ولو قال لك شاعر : اجمع لى قرافئ » م تجمع له أنصافا » وإنغا تجمع له كامات نحو: 
غلام وسلاھ ° " . 


كما نقد الأخفش الرأى الذى يذهب إلى أن القافية هى " حرف الروى " بقوله : 
" ولو كانت القوافى هى الحروف كان قول الشاعر : 


ی دار سلمی يا اسلمی ثم اسلمی 
مع قوله : 
فخندف هامة هذا العام 


غير هعيب » لأن القافيعين متفقتان إذ كانتا ميمين » ولاز قال مع قيل › لأنك 
تقول : إذا اتفقت القوافى صح البناء » وإذا م تتفق فسد . فان كانت اروف هى القرافىء 


(۱) - قراقی التنرحی ۲٣‏ 

(۲) = فرافی التنوحی ۲٣‏ 

(۳) - انظر : الکافی فى علم القرافى ٩۹۷‏ 
(5) - انظر : قوافۍ التنوخحى ٠١‏ 


(7) ~ قوافی الأحفش 2 


س وک س 


فقد اتفقت فى قال وقيل » لأنهما لامان . وإذا معت العرب مل هذا قالوا اخحتلفشت 
القوافى . فقرضم اختلفت القوافى » يدل على أنهم لا يعون إلحروف ©" .. 


كما أنكر التنوخى » الرأى القائل بأن القافية هى " الكلمة الأخيرة وشى, قبلها" 
ووصفه بأنه " قرل ضعيف “ " . وما تجدر الإشارة إليه أن الشدزينى نقد آراء كل من 
الخليل بن أحمد » والأخفش › والفراء . ويتضح ذلك التقد من عرضه لآراء العلماء الذين 
سبقت الإشارة إليهم »› وذلك على النحو الآتى : 


" وقال الخليل : هى من آخر البيت إلى أول ساكن يليه مع حر كة ما قبله . وهذا فيه 
نظر لأنه ان أجاز 1 بنطلة "مع" یحترق " أجاز احسلاف القافية ‏ ° "ٍ 


- ' وقال الفراء : القافية حرف الروى لأنه احرف الذى تنسب إليه القصيدة » فيقال 
قصيدة نونية وعينية . وهذا أيضا فيه نظر لأن تسميته الروى قافية توهم أنه لا يىلزم أن 
يعاد سواه ٩‏ ' . 
ويتضح من نقد الشنزينى للخليل والأخفش والفراء أنه برى أن القافية هى أن 
يلتزم الشاعر بتكرير أكثر هن صامت وح ركة فى نهاية أبيات القصيدة » ولكه إ بذكر 
ذلك صراحة فى تعريفه السالف الذ كر . وقالب القافية وفقا لفهرم التنرينى ليس مطردا! 
فى واقع الشعر الموزون المقفى ‏ وعكن أن نوضح ذلك عن طريق تق مشهوم کل من 
الخليل والشدرينى على شعر العلقات ” السبع وذلك على النحو الآتى : 


(۱) - قراف الأحغفش ٦‏ 
(۲) - قراف اند وخی ٣۰‏ ' واحتج أصحاب هذا الرأی بأن أعرايا سيل عن ال مافية فى قرول ۽ الشاعر : 
بزات وطاء على خحد الليل 
فال : حح الليل " انظر : قراف اتر حى ra‏ 
(۳) - الکافی فی علم القرافی ۹۸ 
(؛) - الکافی فی علم القرافی ۹۸ 
(3) - یذ کر أ اذ طه احمر زبراهیم - ره ا لے - أن " العلقات معتاها المرط والقلائد . معناه المحردة 


والنغاسة " انظر : تاريخ النقد الأدبى عند العرب ٣١‏ 


القافية وفقا لمفهوم الخليل " 
الذي ذكره الخانش 
کلمة : نحو :شمال - فلفل - 
حنقَلِ - وفی الأبیات : ٠١ >٩۹‏ 
cf <90 0 ¥0۴‏ 


Feo TYOoOYcoCffoF4 


coYcfAcET cf eA 
CNTY ce (8 < OY 
AY OVIC YN oY 
کلمان : تجو : بن غل‎ 
جزء من كلمة : نحو : ف ( حَومَل)‎ 
) ت ( حممَل ) - م ( عوول‎ - 
الم ( فل ) - وباقی أبيات‎ - 
۰ . العلقة‎ 


کل زخو :دی > بال | ل 
ترتدی » وفی الأيات : ١١ › ١١‏ 
co¥\¥YAcfT<¥8@< 9f‏ 


TPAOTVYVPTEOTT OYY 


‘EN fOEEOfe oF 


0¥ <81 < 8f <8? < A Û 


Ye < TQ CTA cT TT 
CC VVOVSE VTC ¥1 


٦ قوافى الأحفش‎ - )١( 


اللام + ياء المد الناجة عن إضباع أ 
الكسرة القصيرة : 


CANT <VT<c Ve <¥ «< 9 


. 
اا ا 
لی - فرجلی = فاجلی | 


باقى أبيات القصيدة 


| n e gt r a n Hj Fl r gga r ik o 1 


الدال + حرف مد - كسرة طويلة | 


: حو : دى - دى - | ۱ 
دی 1 والأآبيات : : 


١ 20< 6f <81 oF < 


. 4¥ 8 


(۲) - اتظر المعلقة : شرح القصاتد السب تطوال المحاهليات IF =~ Fe‏ 


(۳) - انظر المعلفة : شرح القصاتد الب لطرال اخخاهلیات 1۳۲ - 1٣١‏ 


¥ 


القافية وفقا لمقهوم الخليل 
| الذي ذكره الأأخفش 
تابع هعلقة | ۷4 › ۸۰ )41 › 444۳ الال + حر وین ا ا 
طرف :| 04۷ 01۰ ao‏ إشاع الكسرة اققصيرة : نحو :| 
کلمتان : من دد - فى اليد الد » تجَلارء د » بلي » وباقۍ 
كلمة وجزء من كلمة : حو : ل أبيات المعلقة , 
(هوندی) مَرار رة ليد) - مَل 
(کت يدی ) - أب ر( نطصّدی - | ` 


لأر نئ غدى ) - حاجز 
(ھوفا ) = بقائم ( ھی یدی ) 
جزء من كلمة : نحو : ت (جالّلم- 
ر ( رجاو ) - يد رحدو ) - 


ب ( مسر ) وباقى أبيات المعلقة . 


كلمة : وعصم - مجتم - جرتم 
وفی الأبیسات :۸ ١١)٩۹‏ 


ا 


o0 IA < 9¥ <۱7‏ ¥ 
YV of" (Fe <c FY oF!‏ 
C۴‏ 0 ا ميم + كرة طويلة نا ًة عن 
إشبا ع الكسرة القصيرة : 

باقى أبيات العلقة 


o02 EY <F 


A < 8٦" (82 

کلمتان : وَاسْلّم - فى الفم 
كلمة وجزء من كلمة : غ ر( دن 
می( ٠‏ 


(1) - انضر نعلق : شرح القصائد السبع الطرال اطاهلیات ۲۳۷ - ۲۹۰ 


س ل ,س ٠‏ س 


س ل س 


القافية وفةا لمفهوم الخليل 


بن أحمد 


ميم + كسرة طريلة : نغهو:ا 
واسلمی - تکرمی - تعلمسی - | 
مکلمی - دمی - تعلمی . 


كلمة : نحو : واملّمی - مَخرّم - 
مُظْلِم وفی الأیات : ۲۰ » ۲۳ » 
DT‏ 
ONC OF of‏ 0< '““ 


oc <1 <08 cC NF cC‏ ميم + كسرة طويلىة نة عسن 
7۸ ¥4 | أيات القصيدة . 
كلمة وجزء من كلمة:نحو: 
و ( تلفي - تحلو ر( عدم ) - 
وخد ( حلفم ) - لقیحم ( ما ڌمی) 
جزء من كلمة : تحر : ت (وههم) 
ال (لووم) . وساف أيسات 
المعلقة. کک 


(VY O Ve CC YE COVE CY 


| كلمة : جون نون مسبوقة بجر كة طويلبة - ضم 
جزء من كلمة : نحر : أند (رينا) | أو كسر - فتحة طويلة : نو :| 

) ) ... العيونا ٠...‏ وكل أبيات العلقة 
ماعدا اليت رقم )۷٠(‏ الذى 
| تتگون قافضه من نون مسبرقة] 
بصامت متوسط رالياءع + فتحة 
طويلة» والقافية : جريا ا 


٣١١ - ۲۹٤ انظر المعلقة : شرح القصائد السبع الطرال اخاهلیات‎ - )١( 
۲۷ - ۳۷١ اتظر العلعة : شرح القصائد السبع الضر ل الحاهليات‎ - )( 


4 


القافية وفقا لمفهوم الخليل . 


بن أحمد 


جزء من كلمة : نحو : الف ( واءٌ) | همزة مسبوقة بفتحة طويالة + 

الخلأ ر صاءٌ - فالو رفا »> ضمة طويلة نانجة عن إشباع الضمة 

وباق أبيات العاقة القصيرة : نحو : التو راع 
ااخلصرائ)» وباقى 
أيات العلقة . 


كلمة : ذامّها - عامُها ميم مسبوقة بفعحة طويلة - ألف 
جزء من كلمة : نحو : فر رجاها ع ملد = + هاء وصل حر كة بالفتحة 
س ( لامها ) - حر راما ) » | الطويلة ء نحو : فرج ر مها ) » 
وباقى أبيات المعلقة . سل (امها) - حر رامها)» 


() 5 انر چا : شرح اأعص اید السبح الطرال االات TY‏ ~~ 2.1 


(۲) - نق لمعلقة : شرح القصائد السبع الطرال اخاهليات 1۷د - ١۹د‏ 


س ا اص 
س ل س ب نا ساج ل ن ا ل ا ا ا ي اط ل سس ل ا س ب م ب 
1 


س س ل س ا صا ا 


س وي س 


يتضح من تطبيق مفهوم الشدزينى للقافية على المعلقات السبع » أن القافية الى 


أ - حرف الروى وح ركته . 
ل .- حرف الروی وحر كته + اخ ركة التى تسبقه . 


ويبطل هاتين الصورتين اتفاق القدماء على أن القافية تنقسسم إلى جسة أنواع () 
ھی: 


٠‏ 1 - المقكاويسر: 


عبارة عن اجعماع " أربعة أحرف معحركة بين ساكين " » نحو : 


» (( 


" قد جير الدين الإلة فجر 
٣‏ = المتو اڪ : 


عبارة عن اجتماع " نلائة أحرف متح ر كة بين سساكنين ) " » نحو قول 


)١(‏ - وهذه الأنواع يطلق عليها بعض القدماء اسم " حسدرد القافية " انظر : الرافى فى العصروض 
رالقوافی ١۹۷‏ 

(۲) - اتظر : الوافی فی العروض رالقوافی ۱۹۷ وجوهر الکنر ۱٣‏ 

(۲) - الرافی ۱۹۷ وجحوهر الکنر 4۱٣‏ 


(+) - الوافی ۱۹۸ ومعيار النظار ٩۹١‏ 


5 ۳ 
قف بالديار التى م يعفها القِدَمٌ .. بلى وغيرها الأرواح والديم ٠‏ 
۳ - المقداوڪ: 
عبارة عن اجتماع " حرفین مح ر کین بین ساکنین “ " نحو قول زهیر : 
ومن يك ذا فضل فيبخل بفضله ٠.‏ على قومه يتفن عنه دمم 7 
٤‏ - المتواتو: ) 
عبارة عن " معحرك بين ساكنين * " نحو قول الى : 
جمدت إفى بعد عروة بد جا .. خراش وبعض الشر أهرن من بَعْض“ 
۵ - المترادك: 
عبارة عن ٠‏ اجتماع ساکنن فی آخر البيت ‏ " نحو قول الشاعر : 
ما هاج حسان سوم الام .. ومظعن الى ومبنى اخیاخ © 


وقد أورد الشزينى هذه الأنواع » ما يبين لنا وجود تناقض فى دراسته للقرافى . 
وكذلك بتناقض رأی الأخفش الذى يذهب ل أن القافية ھی " الكلمة الأخحيرة "مع نوع 


(۱) - الرافغی ۱۹۸ 

(۲) - لرافی ۱۹۸ رجوھر الکتر 4۱٣۳‏ 
(۳) = قرافى التنرحى ٤١‏ 

(؟) - الرافۍی ۱۹۸ رجرهر الکنز 4۱١‏ 
)٥(‏ > قراف التنوحى ٤١‏ 

() = الرافى 1۹3 وحوهر الکثز ٤١ ٤‏ , 


(۷) - شرافی ۱۹۹ 


من أتواع القوافى » وهو " المتكاوس " الذى يكون آكثر من كلمة فى بعض الالات » نخر : 


" قد جَبّر الدين الإلهٌ فجي ^ " 


عندما ننظر فى تحديد الخليل للقافية نلاحظ أنه تأثر فى هذا التحديد بالجانب 


الخطى » فقد ذكر السوخى رأى الخليل على اللحو الآتى : " أما الخليل فله فى القافية 
قولان» أحدهما : أتهما الساكنان الآخران من البيت وما بينهما مع حركة ما قبل الساكن 
الأول منهما » فعلى هذا النحو تكون الفافية فى قول الشاعر : 


إذا ما أتت من صاحب لك زلة .. فكن أنت تالا لزلته عذرا ٠"‏ 
" حر كه العين والذال والراء والألف ۳" 
وفى قرل الأخر : 
ليس الغنى والفقر من شيمة الفتى .. ولکن حظوظ قسّمّت وجدود ٩١‏ 


" حركة الدال الأول والواو والدال والواو ”" ". 


۱۸۲ ذكر هذا النقد أستاذنا الدكرر أمين عى ليد : انظر : فى علمى العروض رالقافية‎ - )١( 


(۲) > قرافی التبوحی ۲۷ 
(۲) > قرافی التنوحی ۳۷ 
(؟) - قوافی التنوحی ۳۷ 
)٥(‏ = قرافی التنوحی ۳۸ 


ا س 


ويتضح من الشواهد التى سبق ذكرها أن أصوات المد ينظر إليها القدماء على أنها 
حروف ساكنة » وقد أتبتت الدراسات الصوتية الحدينة أن حروف المد حركات طوال › 
فألف المد عبارة عن فتحة طويلة › وياء المد عبارة عن كسرة طويلة » وواو المد عبارة عن 
ضمة طويلة » ففى الكلمة " عُذّرا " وصفت الفتحة الطويلة بأنها حرف ساكن » وفى 
الكلمة " جدود " وصفت الضمة الطويلة التى بعد الدال بأنه حرف ساکن . 

والنظر إلى هذه ال ركات الطرال على أنها حروف ساكنة جملهم يتوهمون وجود 
حر کات قبلها » فهم يتوهمون وجود فنحة قصيرة قبلها فى الكلمة " درا ' كما توهموا 
وجود ضمة قصيرة قبلها فى الكلمة " جدود " . 

وإذا كانت معظم القوافى تنتهى بحرف مد - حر كة طويلة - قإن هذا ييين لنا أن 
تعريف الخليل لا يمثل واقع القوافى بأكمله » وإغا بمثل جزءاً من ذلك الواقع » ويعكن أن 
نوضح ذلك بدراسة قوافى الأبيات الآتية : 


۹ - قال الشاعر: 


يا ضجيج العمل الداوى اصطخب .. کكاصطخاب البحر بالوج اللجب ( 


۲ - قال الشاعر : 


لكل ما يؤذى وإن مَل ألو .. ما أطول الليل على من م بن 
۴ - قال الشاعر: 

ومن يك ذا فم مر مريض ‏ .. جد مرا به الماء الزلاله 7© 
)١(‏ - انظر اليت : العروض الواضح ١١۲‏ 


(۲) - انظر : العروض بين التنظرر والتطیيق ١٣١۷‏ 


بس م مسن س ي للا ل مم ر م سے ر سد صو نے س و س me j i OTT Tan mage Fara e TTT rtf a e e a n iain‏ 


اا بس )اسا ,لاا ن ااا اطا نا ا 


؟ - قال عمرو بن كلثوم : 


أبا هند فلا تعجل علينا .. وأمهلنا نخبرك اليقيا (^© 


ي — قال ابو تمام : 


يا يوم وقعة عمورية انصرفت .. عنك الى حفلا معسولة الحلب ° 


الأببات رقم ( ۳ › ١ > ٤‏ ) فإنها تنتهى بحرف هد - حر كة طويلة "“ - وهلا فان تعريف 
الخليل لا يصلح تطبيقه على هذه الأبيات من الناحية الصوتة ؛ لأنها تنتهى بحرف مد - 
حركة طويلة - . 


أى أندا إذا أردنا تحديد القافية وفقا لرأى الخليل مع مراعاة رأى الدرس اللغوى 
الحديث فإاننا نلاحظ أن معام القافية وفقا لرأى الخليل لا تتضح إل فى البيتين رقم ر١‏ < ¥(« 
واججدول الآتى يوضح ذلك : 


(۱) - فی علیی‌العروض رالقافية ۱۸۰ 


(۲) - العروض الواضح وعلم القافية ٠١١‏ 
(۴) - الحر كة الطريلة قد تكون ناجة عن إشباع الخر كة القصيرة » وهذه ظاهرة صوتية مطردة عند علماء 


إلى حر كة طويلة . انطر : العروض الواخح رعلم القافية ۲٣‏ 


سس يغ م 


القافية وافقا لرأي الخليل الذي ذكره الأ خافش 
ەم مرآعاة واي الد رتس اللخوي الحد يت بالنسية لحروك المد 


د إصباف إض ذلك أ زا التعريفت الذى ذكره 
القدماء للخليل وهو " الساكنان الآخران من الييت وما ينهما مع حركة ما قل الساكن 
الأول منهما ”“ "” .يدل على إغفال جانب مهم وهو عدم استقلال الحركة عن الصامت»› 
ومعنى هذا أن ال ركة لا تكرن مقطعا مسقلا فى الفصحى » أى أن هذا التعريف أغفل 
الانب المقطعى ” . ويضاف إلى ذلاى أن هذه الحركة قد تكون وهمية » أى لا وجود ها 
فى الواقع الصوتى وذلك فى حالة إذا كان الساكن الثانى حرف مهد - حركة طويلة -؛ 


() - ذكر بعض المحدثين هذا العألّب » انظر : العروض الواضح 16 

(۲) > ذكر بعض احدترن هذا القالب » انظر : العروض بين التنظير رالتطييق ٠١١۷‏ 

(۳) - ذكر بعض الحدثين أن فالب قافية هذا اليت يتمغل فى " لا لا " انظر : العروض بين اير 
والتطبیت ٤ i ١۴۷‏ 

(۶) - ذكر بعض الحدتين أن قالب قافة هذا البيت يتمشل فى " فينا " انظر : فى علي العروض والقافة ۸١‏ 
وهذا لححدید مبتی على رآى اليل الذى اعتمد على الحانب الخطى بالنسبة لحروف المد 

۳5 ذکر بع الحدثين أن قالب ټافية هذا البيت يتمثل فى " تر حل " انظر : العروض الزأضح‎ - )٥( 

۳۷ فرافی تنونحی‎ = )٩( 

(۷) - فالكلام مؤلف من رحدات صوتة متتابعة فى صررة مقاطع صوتية » ولو أن كل صروت كان منفصلا 
بتوقف موقت لأصبح الكلام غير مغهوم » انظر : 
Kenneth. Pike . Linguistic Loncepts “ An Introducetion To Tagmemics. 2. 24‏ - 


~~ £ 


لأن ال ركة الطويلة لا تسبق بح ركة » حيث إن النظام الصوتى فى الفصحى لا جير اجتماع 
حر کتین . ) 


أما التعريف الغانى الذى ذكره التنوخى عن الخليل وهو " ما بين الساكنين 
الأخيرين من البيت مع الساكن الأخير فقط © " انه يتعارض مع النوع المتزادف وهو 
البوع الذى تنتهى فيه القافية بساكنين » وليسس بين الساكنين شىء من الأصوات › فهل 
تقتصر القافية فى هذه اخالة على الساكن الأخير » وهذا يتعارض مع النظام المقطعى » حيث 
لا يوجد فى الفصحى مقطع يتكون من صامت ساكن أو حركة طويلة . 


- ا سے س ی پچ ی ی نیع دو س - 


(1) - ترافى التنرحى ۳۸ . وقد سار التنوحى على هذا التعريف 


م ٤‏ س 


وهن أبرز علماء هذا الاتجاه الدكتور إبراهيم أنيس - رمه الله -» حيث عرف 
القافية بقوله : " القافية : عدة أصوات تتكرر فى أواخر الأشطر أو الأبيات مهن 
القصيدة". وبهذا التعريف لا تكرن حدود ثابتة لقالب القافية » وإنما يازاوح قالبها بين 
الطول والقصر › ويتوقف ذلك على عدذ الأصوات المكررة » فإذا كان التكرار يتمنل فى 
حرف الروى مثلاء فهو فى هذه الخالة يعد قافية » وإذا كانت تلك الأصوات المكررة تخل 
نصف شطر » فإن هذا النصف يسمى قافية فى تلك الخالة »> وقد أشار الد كترر أيس إل 
هذا بقوله: " ومن الواجب ألا تحدد القافية فى أطول صورها › وإنما الراجب أن يشار إلى 
أقصر تلك الصور › وإلى أقل من الأصوات يكن أن تتكون منه » فمن النشهل أن نققول إن 
القافية لا يصح أن تقل عن عدد كذا من الأصوات التى تزدد فى أواخر الأبيات › ولیس 
من السهل ن تزعم أن عدد أصواتها لا يزيد على قدر معين » لأنه لو أمكن أن تتكرر 
أصوات نصف شطر دون إخلال با لمعنى ودون تكلف أو تعسف لصح أن تسمى كل تلك 
الأصوات المكررة قافية ”" . 


وذكر الدكتور انيس أن حرف الروى " إذا تکرر وحده ولم يشزك معه غیره من 
الأصرات عات القاضة حينئذ أصغر صورة ممكنة للقافية الشعرية ) ٠"‏ ويتضح من كلام 
أستاذنا الد كتور إبراهيم أنيس أن الأصوات المكررة يقصد بها الصوامت » ولكن أمتاذنا 


۰ (۱) - موسیقی الشعر 1 
(۲) ¬ مر قى الشعر ۲٤١‏ 
(۲) ¬ مرسغی الشعر ۲٤۷‏ 


الد كتور عونى عد الرءوف يرى أن الأصوات المكررة تشمل ال ر كات s[آم ۷0W‏ ء ) 
وتكرار تلك ا ركات هو السبب فى إحداث النغم فى الأبيات › ويتضح ذلك من قوله : 
"أن القافية عند العرب ليست إلا تكرير لأصوات لغوية بعينها › وأن هذه الأصوات اللغوية 
تشمل اط ر كات وع ۷0W‏ الى تأتى بعدد معين يازاوح من واحد إلى أربعة يتلوها صوت 
سا کن K018082(۸٤‏ تأتى بعده حر كة أو يكون بلا حركة ‏ . 


ورأى الد كتور إبراهيم أنيس بعيد عن واقع الشعر › وذلك لأن التكرار لا يدث 
غالبا إل مع حرف الروى » ويبدو أن بعض القدماء كقطرب والفراء قد أد رکا تكرار حرف 
الروى » ومذا ذهبا إلى أن القافية هى حرف الروى » وهذا ا مذهب نجده كذدلاك عند العام 
الأندلسى ابن عبد ربه الذى يقول فى تعريفه للقافية : " القافة حرف الروى الذى يبنى 
عليه الشعر » ولاہد من تکریره فیکون فی کل بیت " " . 


وهدا الرأى يتناقض مع بعض أنواع القافية كالمتكاوس › والمتراكب › والمحدارك . 
كما نود أن نشير إلى أن رأى الد كتور عونى عبد الرءوف هو فى حد ذاته شرح لقالب 


۰ القافية الذى حدده أبو موسى اخامض والشازينى . 


وأصحاب هذا الاتجاه يمتلون الأغلبية › وقد ساروا على الرأى الذى يحدد القاِة 
بالساكن الأخير والساكن السابق له وما بينهما مع المتحرك السذى يسسبق الساكن الأول ب 
السابق للساكن الأخير - ومن أتباع هذا الإتجاه أستاذنا الد كتور أمين على السيد › ويتضح 
ذلك من دراسته للقافية > حيسث ذكر أنواع القافية ” الى ترتكز أساسا على تعریف 
الخليل» كما أورد بعض الأييات الشعرية » وحدذ قافيتها وفقا لتعريف اليل السالف 
الذكر» ومن هذه الأبيات : 


 ةيرغللا القافية والأصوات‎ - )١( 
٣١۶٤ / ٩ الععد الفرید‎ - )( 


(۲) - اتظر : فى علمى العروض والعافية 1۸7٦‏ - ۱۸۷ 


س يي 


- قول أمري افيس : 
مكرمفرمقلمدبرمعاا .. ومو صخر عله الیل من عل 
فالقافية هنا تتمشل فى الكلمتين ر( من عل ) © 
-قول طرفة بن العبد : 
خولة أطلال ببرقة ثَهْمَد .. تلوح كباقى الوشم فى ظاهر الي 
فالقافبة هنا تعمشل فی ( رلیدی ) ٩‏ 


ومن أتباع هذا الاتجاه كذلك الد كترر محمد على اهاشى الذى ذكر فى بداية 
دراسته للقافية تعريف الخليل فقال : " هى الحروف التى يلترمها الشاعر فى آخر كل بست 
من أييات القصيدة » وتبدا هن آخر ساكن فى البيت إلى أول ساكن سبقه مع الحرف 
امتحرك الذى قبل الساكن " ". 


وذکر بیتا لأبى تام وحدد قافیته وفقا رای الخليل › وهذا البيت شو : 


يا ينوم وقعة عمورية انصرفت ٠.‏ عنك المنى حفلا معسولة الحلب 


فى بداية حديشا عن هذا الاتجاه نذكر أن بعض الحدتين أطلق على قالب القافِة 


٠۸١ فى علمى العررض رالقافية‎ - )١( 
. 1۸١ فى عنمى العروض رالقافية‎ ~ )۲( 


١٣١ العروض لر اضح وعلم الْقَافية‎ - )٣( 


— £8 


الذى حدده كل من الأخفش واخليل بن أحمد مصطلح " المقطع الصوتى " " . 


أما الحدثون الذين حددوا قالب القافية على أماس مقطعى فيأتى على رأسهم . 
أستاذنا الد كور عبد الله درويش - رجه اله - حيث عرف القافية بقوله : " القافية إججاله 
هى المقاطع الصوتية التى تكون فى أواخر أبيات القصيدة › وهى المقاطع الى لزم تكرار 
نوعھا فی كل بيت ”' " » كما ارتكز أستاذنا الد كتور شكرى عياد على فكرة المقطع 
الصوتى فى دراسته للقافية > وذكر أن اليل بن أحمد لم يتبه إلى فكرة " المقطع الصوتى " › 
كما يرى أن فكرة المقطع تيسر دراسة القافيسة › وقد حدد قالب القافية فى ضوء فكرة 
المقطع الصوتى فقال : " ولنا أن ندهش لأن الخليل حين صاغ هذا التعريف المعقد م يلتفت 
إلى فكرة المقطع . فلو التفت إليها لأصبح تعريف القافية عنده أنها المتقطع الشديد الطول فى 
آخر البيت » أو المتقطعان الطويلان فى آخره مع ما قد يكون بينهما من مقاطع قصيرة . 
فا لطع الشديد الطول المكون من حرف ساكن فمد فحرف ساكن مغل قول شوقى : 


سلون تعاد ودهر بيد ٠...‏ لعمرك ما فى الليالى جديد 


ويندر أن تكون القافية مقطعا شديد الطول › مكونا من ساكن فحر كة فساكنين . 
وإذا كان الساكنان الأخيران حرفا مضعفا فإن المقطع يعد طريلا ر( لا شديد الطول ) › 
ويلزم أن تتألف القافية منه ومن المقطم السابق له » كما فى قرل شرقى : 


فلك جار ودنيالم يدم ٠.‏ عندها السعد ولا النحس استمر 
روحراالقلب بذات الما ٠.‏ فك الشيب جالا للكدر 


والقطعان الظويلان - مع ما قد يكون بينهما من مقاطع قصيرة - يكونان معظم 
قوأفى الشعر العربى قديعه وحديثه › فرعا تتابعا بلا فاصل كقول إبراهيم ناجى ٠:‏ 


١١۷ العروض بين التنظطررر التطبیق‎ - )١( 


(۲) - دراسات فى العروض رالقافية ٩۲‏ 


مس یعذبنی ویضنینی .. شرقى طغى طغيان مجنون 
ورعا كان بينهما مقطع قصير واحد كقول العقاد فى " هدية الكروان " : 


حادی الظلام على جناح صاعد .. یا أرض اصغی یا کواکب شاهدی 


ورا كان بينهما مقطعان قصيران › كقول العقاد أيضا : 


أبا القواقى ورب الطرس والقلم .. ماذا أفادك صدق العلم فى الأمم 

ورعا كان بينهما ثلاثة مقاطع قصيرة » وهذا قليل » ورا جاء فى قافية الرجز » 
كقول شرفی فى مسرحية عدارة : 

صنعاء أغلى من دمشق سلعة ونما © 

وعند النظر فى رأى أستاذنا الد كتور شكرى عياد نلاحظ أنه أعاد صياغة تعريف 
- الخليل الذى ذكره الأخفش ” فى ضرء فكرة المقطع الصوتى “"فاذا ما نظرنا إلى قالب 
القافية الذى حدده فى الأبيات التى ذكرها فى ضوء فكرة المقطع الصوتى » نلاحظ أن هذا 
القالب يتفق مع تعريف الخليل بن أحمد › ويمكن أن نوضح ذلك بالجدول التالى : 


(۲) - سب ان آشرنا إن رأى اليل بن أحد الذى ذكره الأحفش 


ایو ام الان اا ر ا دل 


-~ E — 


القافية وفقا لرأي الخليل 
الذي ذكره الاخافش 


میس + ت + مر 
مج + نو + نى 
شا + هھ + دی 


تن + و + ث + م + نا 


وكذلك ما ذهب إليه الد كتور عبد | لله درويش فى تعريف القافية على أساس 
مقطعی لا يخرج عن إطار تعریف الخلیل بن اهمد › وإن کان - عبد | له درویش رمه | لله . 
قد جعل القافية تتكون من مقاطع › ومكن القول إن القافية قد تكون مقطعا واحدا مكررا 
كما هو الخال قى النوع الذى جاه القدماء " الترادف " . 


سبق أن ذکرنا ری الخليل الذى يحدد فيه القافية بقوله : " القافية من آخر حرف 
فى البيت إلى أول ساكن يسبقه مع المتحرك الذى يأتى قبل ذلك الساكن "» ولتوضيح 
موقع رأى الخليل من فكرة المقطع الصوتى » نحاول فى هذا المقام تحليل قوافى المعلقات 
السبع وفقا لرأى الخليل تحليلا مقطعيا لنرى مدى مطابقة هذا الرأى مع فكرة المقطع 
الصوتى . 


وتحليل قوافى المعلقات السع على النحر الكالى : 


ڑچ - 


البفية المقطعية لقالب القافية الذي حدده الخليل بن أحمد © 
شی ی قر ای ایی 
|[ ص حص + ص ح + ص ح ح ) ٠‏ وهذه القرافی هى : 
لجل = حمل - قعل = مُرجلی - فاترل - غلل - حول - حول - 
حل - أجْملى - يفعَلِ - تسل - قل -فعجل - قتلی - فصل - 
فصل - تنجَلی ‏ - رَحُل - قنقلِ - خلخل - جنجل ... إلى قافية آخر 
بیت وهی : " عنصل " 
ا ر ا ا ی ی 
1 > ص ح ح + صح + ص حح : وهلا الشكل بتمفل فى 
القوافى : 
دی (۸) ۰ نی عدی (۷۹) » شه قدی ( 
۲ - ص ح ص + ص ح + ص ح ح : وهذا الشكل المقطعى تتكون 
منه باقى قوافى المعلقة » نعو : لَلْغد - جلد - مر دد - يهشدى 


ر ج ل 


- باد - برج - ترتدی إلود - خد - تدى - جد 


- د - نید - لبو - مسرو - جاو - مرو - ت - أب 


- شد - قَرْمَارٍ - ة ليل - سنا ... إلى قافية آخر بیت وهی : 


معلقة وتتخذ قوافى هذه المعلقة الشكل المقطعى الآتى : 

زمر س ج ص + ص ح ٣‏ صن ج ج ) ٠‏ کر لم - بعصم - مکو د 
وشم - تلم - وام - جرم - جرم - عدم - فام - نعم - حم 
- فی الفم - ّم - وم - جرخم - مرم - بشم - تللم - مام 
- يفقم . .. إلى قافية آخر بیت وهی : د عمی. 


a * 
a 
iii 


(1) ¬ وهر لقا لب. اذى آشار اليه ا خحقمث. ( قوآفی ال شري (٦‏ 


سے ا ال ےل لے ی ن ل م ن ا ی ا و ا 5 


ي ساي ااا ت ن ا 


عمرو بن کلتوم 


وتتخذ قوافى هذه العلقة الشكلن المقطعيين الآتيين : 


وتتخذ قرافى هذه المعلقة الشكل المقطعى الآتى, : 
یاءٗ ¬ ياء ¬ لاء - جاءٗ ¬ فاع = سا س باع س راء س اء س سء = فاع 


س £4 — 


القافية: ما دمى )۷١(‏ 
۲ - ص ح ص + ص ح + ص ح ح : ويتمتل هذا الشكل فى باقى 
قوافى المعلقة غو : وهم - واسْلّمى د لوم د تلم - هيف - 
تتم - د الم - تغل = وزقم = عترم رم = اتم - 
مجم - مَخرم - صر - يقم - صلم - طمطم ... إلى قافيا 


آخر بیت وهی : جرم . 


۱ = [ ص ح ح + ص ح ح ) نحو:رینا = خینا = لینا = ینا - رینا 
- رینا ¬ یونا - میا حینا - تونا ¬ سیبا س لینا ‏ دینا س تیدا 


نینا ~ نینا = ھینا = قینا = وینا - دینا = رینا = فونا - لیا 


- حينا - عينا - فينا - بينا ... إلى قافية آخر بيت وهي: فيا . 
١‏ - [ ص ح ص + ص ح ح) ويتمغل هذا الشكل فى القافة : 
جریا (۷۰) 


لاء س لاء س ضاء ‏ غا - قا = داع - اء س پاءٗ س اء س ها س 


لاء - ياء ... إلى فافية آخر بيت وهي : لاء . 


س مق س 


البنية المقطعية لقالب انقافية الذي حدده الخليل بن أحمد 


وتخحذ قوافی هذه المعلقة الشكل المقطعى الاتی : 
- ص ح ح + ص ح + ص ح ح) نحو : جامھا - لامها - هامها - 
راھا - آمھا = ضامھا ~ ماقا اھا = خاھا - خامھا - راشھا - | 
راعها ... إلى قافية آخر بيت »› وهی : يامها . Ll‏ 


يحضح من التحليل المقطعى السابق لقوافى المعلقات السبع "“ أن تحديد اليل 
للقافية يقوع على أساس مقطعى » وهذ! يجعلا نقول إن الد كور شكرى عياد فى دراسته 
للقافية على أساس مقطعى » م يخرح عن دائرة مذهب الخليل فى تحديد القافية . 


تين لنا أن تعريف اليل يقوم على أساس مقطمى » ولكن الخليل تار باجانب 
احای فظر إلى حروف الد على أنها صرامت ساكنة » وحروف المد فى الدراسات اللغوية 
احديغة عبارة عن حر كات طوال » فألف المد فتحة طويلة ء وياء المد كسرة طويلة › وواو 
المد ضمة طرياة . ) 


وهذه اطقائق الموتية اخاصة بجحروف المد الى كشف عنها الدرس اللضشزى 

اخحدیث تملا نعيد النظر فى إعادة صياغة تمريف الي عا يتناسب مع تلك الخقائق 
الصوتية » ومن ناحية أخرى لكى يصبح التعريف شاملا جميع واقع قوافى الشعر التى 
حفظتها لا كب الرات . ) ۰ 


)١(‏ - هذه العلقات على سبيل اأغال لا الحصر . وقد تفلرت فى شعر كل من المغضليات رالأصمعيات 


ف وای ا ااا إا بها ااا 2 ا 13 
وز جصاہ ل ال EEL‏ سی رادها ! خلیل بترم على !ساس مشاتی 


وإعادة صياغة هذا اريف تکرن على العو اال : 


القافية هر من آخر صوت فی البيت إلى أول صسامت مساكن 
يسبقه مغ الصامت المتحرك الذى يسبق ذلك الساكن ‏ أو من آخر صوت فی 
البيت إلى أول حرف مد يسبقه مع الصامت اذى قبله - أى قبل حرف 


fl المد‎ 

والقافية بھ! التعريف اسان تفل جع قوافی الوروت الشعرى . 

گما أن اريف بهذا ایل عله یسر على فکرز المقاطع الصوتية عو مھا 
اذى حلده احدئون 


(1) ¬ الصرءت هنا قد يکوت صامعا آر حرف مد > سجر كة طريلة - . 


نود أن نشير إلى جانب مهم وهو أن تعريف اليل بن جد السالف الذكر يعد 
أفضل من التعريف الذى تبني فكرة المقاطع الصوتية التكررة › لأن القصيدة قد تكون ' 
مكرنة من بيتين أو ثلائة » وتكون الأشطر الأخحيرة متفقة فى الوحدات الأقطمية » وهنا تكون ' 
آلقافية وفقا للتجاه المقطعى عبارة عن الشطر الفانى وهذه الحالة ليست مطردة لأن هناك ' 
قصائد تتفت أواخرها فى مقطع أو مقطعين أو للائة أو أكثر من ذلك . 

وفى هذه الخالة يكون التعريف القائم على المقاطع العكررة جزئيا » أى لا يعد 
جامعا مانما » أما تعريف اليل بن أحهمد فهر يحدد قالب القافية تحديدا عل أبعاده ثابتة فى 


أي قصيدة . 


یں ص فی 
ھ9 و 


ك - ھھھ = 
ي 


۵ %9 9 روف القافية 


حروف القافية هى : : الروىء والوصل » رالخروج» والردف « والتأسيس › 
والدخيل » وخاول فى دراستدا هذه اروف الكشف عن الجواننب الى تأثر فیھا | القدماء 
بالخط > ومحاولة النظر فى هذه اجوانب وفقا لعطيات الرس اللغوى اخديث . 


. ونبدا الان فى دراسة حروف القافية › وذلك على الحو الآى 


" الروى هو احرف الذى یتحتم تکرره فی آخر کل بیت هن ییات القصدة 
وحر الروى هو “ ارف اأذى تبنى عليه القصيدة » وتدسسب اليه » فيقال : فصسدة 


رائية أو دالية " ... ولابد لکل شعر - قل أو کثر - من روى ” 


ويذكر علماء القافية أن جميم حرو المعجم تصلم رويا إا ما 


ألف المثنى نحو : قاما وقعدا » وألف الإطلاق » والألف التى تتبين بها ار كة غو : 
أنا وحَيّهلا » والألف التى تكون بدلا من التنوين نحو : رأيت زيدا » والألف التى تكرن بدلا 
أ هن انون امخفيفة أ نحو : ولا تعبد الشيطان وا لله فاعبدا "» وألف ضمرر الغائبة "© › 


(۱) = فی علمی العروض رالقافیة ١۹۹‏ 

(۲) - انظر : الرافی فی العروض رالقرافی ۲٠٠١‏ رالعمدة ۱ / ٠١۶‏ رجوهر الکنز ٤٠١‏ 
(۳) - الوافی فی العروض والقزافی ٠١١‏ 

٤٠١ انظر الوافی ۲۰۱ رجوهر الكتز‎ - )٤( 

٠٠٠١ فى علمى العروض رالقافية‎ - )١( 

٠٠٠١ قى علمى العررض والقانية‎ - )١( 


وياء الإطلاق ‏ » وياء المحكلم نحو : قومى ‏ » والياء اللاحقة للضمير البنى على الكسر 
حو : بھۍ ‏ وواو الإطلاق ٠‏ وكذلك واو الجمع نحو : قوموا » " والهمزة المبدلة من . 
ألف التأنيث فى الوقف لا تكون رويا البتة > كقولك : هله حبلا > فی حل ( ,"" ونون ' 
التنوين » ونوت التو كيد الخفيفية ") " واضاء التى تبين بها الحركة نحو : اقضةه وارمه ”"»› 
وهاء الضمبر الساكنة السبوقة جتحرك نحو : رواعأة ۳ » وهاء الائيث نحو : طللحه 
وجمره". ) 

وعندما ننظر فى الكلام السابق نرى لقدماء انرو بالجانب الخطى » لأتهم جعلوا 
حروف المد » وهى حركات طوال » مع امزة والنون واهاء » وجعلوا جميع هذه الأصرات 
من حروف المعجم » وفى احقيقة أن ألف المد عبارة عن فتحة طويلة » وواو المد عبارة عن ٠‏ 
ضمة طويلة » وياء امد عبارة عن كسرة طوبلة ء وهله ال ركات الطوال لا تعد من حروف 
الحجم . أما الهمزة والمنوك وافاء فهى صرامت 121045 C0150‏ › ولذلك فهی تعد سن 


حروف المعجم . 


رفی دراسة القافية جب الفصل بن اخ ر كات والصوامت > وذلب لاختلافهما مسن 
الناحية الصرتية > وفی ضوء هذا الفصل ندرس الروی على .النحو التال : 


() - انظر : الوافى ۲١١‏ ردراسات فى العروض رالقافية ٩۷‏ 

۲٠١ رفى علمى العررض رالقافية‎ ۲١٠ انظر الرافى‎ - )١( 

) ۲١١ فى علمى الحروض رالقافية‎ > )١( 

٩۸ انظر : امرافی ۲۰۱ ودراسات فى العررض رالقافبة‎ = )٤( 

۲۰١ آنظر : الوافنی‎ - )٥( 

۲ ١١ انظر : فى علمى العررض رالقافية‎ - )١( 

(۷) - وهذه افماء تسمى هاء السكت انظر : فى علمى العرروض والقافية ۱ والوافی ۲۰١‏ 
(۸) - فی عنمى العروض ‏ رالقافية ۲١۲‏ 

۲٠۲ رفى علمى العررض والقافية‎ ۲۰٠ انر : الرافی‎ > )٩( 


= ل¥@ — 


سبقت الإشارة إلى أن حروف المد من الناحية الصوتية عبارة عن حر كات طرال »› 
وهذه ال ركات الطوال تصلح أن تكون رويا فى بعض المواضع › ولا تصلح فى مواضع 
أخحرى ( وکن ان نتحدت عن اخالتن وذلك على الحو الآتی : 


تصلح الفتحة أن تكون رويا إذا كانت أصلية » أى تعد جزءأ من بنية الكلمة › نحو 
" إذا » مى » تسعى » احتمى » القرى » ومن الشعر قول امرئ القيس : 


فان يك شیی قد علانی وفاتنی ٠‏ شبابی وأضحی باطل القول قد می ٩‏ 
وراجعت حلمی وا کتهلت وٹثاب ن ا فؤادى وذدت النفس عن نبع اشسوى 
وقول ابن درید في مقصورته : 
فالدهر يكو بالفتى وتارة .. بنهضه من عنرة إذا كب 
لا تعجبن من هالك کیف هوی .. بل فاعجِبن من سام کہ نی ٩‏ 
فالألف فی قرل کل من امرئ القیس وابن درید تعد حرف روی .. 


اذا التزم الشاعر بعكرار الحرف السابق للفعحة الطريلة » ففى هذه اخالة كن أن 


۸ الفرائد امحصورة فى شر ح المقصررة‎ - )١( 


1٭ 


2 3 r إا‎ 2l 
Af الوا ا ۆل 3 ٹی سرح الأ ررة‎ (TT) 


OA —‏ _ 
له ملعب فيه ما يشتهى .. ب الرياضة مھما غالا( 


فا لفتحة الطويلة تكن أن تکون رویا > ویمکن أن تکون وصلا » واللام تكون رویا 
وإذا كانت الفتحة الطويلة أصلية فى قافية » وغير أصلية فى قافية › فانها فى هذه اخالة 
تکون وصلا » ولا تصلح أن تکون رویا » نجو قول مهیار : 


كيف يرجى النصح من محتكم . يكثر السخط ولا يرضى الرضف" 
أيها الرامى وما أجرى دما . ل تسب وقد بلغت الغرضا. 


وتصلح رويا إذا كانت أصلية » أى جزء من بنية الكلمة › نحو : يدعو » ينو » 
ويجرز أن تكون واو الجماعة رويا " » إذا لر يتكرر الحرف السابق ها » حو قول مروان بسن 


الحکم : 


وهل نحن إلا متل من كان قبلا موت كما ماتوا ونیا كما حيرا . 
وينقص مسا كل يسوم وليلة 3 ولابد أن تلقى من الأمر ما لقسوا 
لناو لهم يسوم القيامة مسو عد .. سندعی له یوم اساد ادا ذعوا 


١ ٠۲ العروض بين التنظير والتطبيق‎ - )١( 

١٤١١ العروض بين التنظير رالتطبين‎ - )١( 

)١(‏ - أجاز بعض العلماء رقرع وار الحماعة نى موقع الروى » انظر هذا الرأى : فى علمى العروض 
والعافية ۲٠٣‏ ۰ { 


۲٠٣۳ انر هذه الأبيات : فى علمى العروض والقافة‎ - )٤( 


اا سی سی ییو کید س ب و ل ا ب ا ا ا 


ا ا ا ا ای ل د ا 


وصح روب إذا كات أملبة» ومس أصلبة ها جزه من ية الكلدة ۾ کو : 


نروح وت دو اجات وحاجات من عاش لا تنقضی ٩۱‏ 
قوت مع الملرءحاجاته ٠.‏ وتبقى له حاجة ما بقسى 


وغو : ری آهل » رې ووو » کی آاپاوو . 


وإذا الترم الشاعر تكرار احرف السابق لياء الد » فيان يام اله تصانح آن تكون 
روياً > وتصلح أن تکون وصلا. 


اول دراسة المواضع التى ل تصلح فيها حروف المد أن تکسون رویان وهذه 
الدراسة على النحو الأتى : 


٠إ‏ - اقلق -الفيد 


يذ كر العلماء أن آلف المد لا تكون رويا فى المواضع الآتية : 
أ - ألف الى نحو : قاما وقعدا " . 
ب - الألف التى تتبين بها الح ركة » نحو : أنا وحَيّهلا " . 


سے — الألف المبدلة من تنوين المبصوب وقفا » نحو قول بشامة بن الغدير : 


۲٠٣۳ فى علمى العروض والقافة‎ - )١( 
۲ . وفى علمي العروض والفافية‎ 1٦ وفوافی | لتنوحى‎ ۰ ١ الوافى‎ - )٣( 
۲٠٠١ الوافی ۲۰۱ » وانظر ( آنا ) فى علمى الغررض رالعافية‎ - )۳( 


ك 


(ک) - انظر : لرانی ۲١١‏ رجرهر الكتز ٠٠١‏ رنى علمى العروض رالقانية .۲ 


س او ا س 


هجرت أمامة هجر طويلا .. وملك النأى عيعا ثقيه (© 


د - الألف المبدلة من نون الت وكيد الخفيفة وقفا  "‏ نحو قول الأعشى : ٠‏ 


وإياك والميحات لا تقربسها .. ولا تعبد.الشيطان وا لله فاعبدا ° 


ه - ألف ضمير الغائبة ) » نحو قول لبيد بن ربيعة : 


عفت الديار محلها فمقامها .. ممنى تابد غوفا فر جامها (“ 


- وفيا يبدو لى أن الفعحة الطويلة التى تدل على العثية بمكن أن تصلح رويا إذا لم يلتزم 
الشاعر تكرار احرف السابق ها » فهى من الناحية الصرتية تشبه الفتحة الطريلة الى 
تعد جزءاً من بنية الكلمة » وهذه الفعحة قد وقعت رويا فى مقصورة ابن دريد وغيرها 
من القصائد الشعرية . 


فلو کانت قرافی قصيدة تتمتل فی الکلمات :" سارا!ء› ناما > خحافا » قاما » قادا » 
صالا »> صاحا " ٠‏ فان ألف الاثين - الفعحة الطويلة - تعد رويا » وذللف لاختلاف 
احرف السابق ها . 


- والفتحة الطويلة التي توجد فى الضمر (أنا) تصلح أن تكون رويا إذا كانت قوافی 
القصيدة تنعهى بالفتحة الطريلة » ول يتكرر احرف السابق لتلك الفعحة » وذلك لأن 


( - انر : المغضابات ١ء‏ 

(۲) - الرافى ۲١١‏ رحرهر الكتر ٠٠١‏ وفى علمى العررض رالقافية ۲٠٠‏ 
(۳) - فى علمى العروض والقافية ٠١٠١‏ 

۲٠١ فى علمى العررض والعافية‎ - )٤( 

(ه) - شرح المعلقات السبع 


. . ساس ا ب ر 
سی ی ی یی ا ا اس اا ان س ا یوی ب 


یی سی سر یی ا وا سای س یس ا س ا ا ا ود 
ا ۴ س س ا ا ی 


فححة الضمير ر نام لا تحاف إذا كان الضمي قاليةء بل إن اطركة القصيرة تحول 
1 ل طويلة فى كلمات القافية عن ظريق الإشباع . 


الفتحة الطويلة التى ينتهى بها ضمير الؤنغة الغائبة ( ها) تصلح أن تكون رويا » إذا 4 
يتكرر احرف السابق ها »> نحو قول الشاعر : 
) وقد يجب المرء البقا ‏ .. ولا يزال يخوط اليا © . 

ويلحق أبناؤه كلهم .. ويدرك حاجتهة كلها 


فالفعحة الطويلة هنا رو لاختلاف الرف السابق » ويرى أبو العلاء المغرى أن ' 
هذه الألف لا تكون رويا "» وعند الأخذ برأی ابی العلاء يون هذا الشعر من النوع 
الذى يسمى فى عصرنا بالشعر الحر » وهذا غير صحيح » لأن الفتحة الطريلة يمح أن 
تقع رويا مغل الصوامت » وخير شاهد على ذلك شعر المقصورة ”» ويضاف إلى ذلك 
أن احرف السابق للفتحة الطويلة فى البيت الأول م يتكرر قبل اهاء فى البيت الانى . 


آما الألف المبدلة من التنوين »> ومن نول التو کید الخفيفة › وهی صرت معطور عسن 
صوت آخر فلا تصح أن تكون روا » فالأولى أن يلتزم الشاعر تكرار الحرف السابق 
ماء ويكرن هذا ارف المكرر هو الروى › ويلترم الشاعر كذلك تكرار تلك الألض - 
الفعحة الطريلة - للحفاظ على القالب الإيقاعى . ۰ 


يذ كر العلماء أن واو المد لا تكرن رويا فى المواضع الآتية : 


2 
ص پا س یس 
ر - س ع ا ا و یسر 


١ ٠ ۷١ عرافى التنوحى‎ - )( 

(۲) - انظر رى أبى العلاء المعرى : قوافى التنوحى ۷١‏ 

(۳) - شعر المقصررة هو الشعر الدى تتتهى قافيته بفتحة طويلة » وهذه الفتحة الطرينة تكرن فى الاسم 
اأقصرر » والفعل المعتل الاخحر الدى بتهى بغتحة طريلة ويسمى عند القدماع معتل الاحر بالگلف 
رفد نظم كتير من الشعراء على هذه القانية » وعلى رأسهم اسر القیس رالاسمر امعفی رابن درید 
انظر : الغواتد احصورة ۸ — Ay‏ 


۲ س 
ا - واو الجماعة . نحو ( واو قعليا) ". 
وقول الشاعر : 
قرم إذا حاربوا ضَرّوا عدوهم ... أو. حاولوا النفع فى أشياعهم نفعوا" 
)8( ) 
ب = واو آإطاق 'ء وهي الناتجة عن إشباع الضمة القصيرة: 
نحو قول شوقی :. 
من ای عهد فی القری تتدفق ٠.‏ وبأی كف فى المدائن تغدق ^ 
چے ~ اواو التو تلد ضمير الجمم (جم) ء نجه : 
قول الشاعر : 


)( 2 


تجنرا کان لا ود بینی وبینهم ا قدا وحتی ما کانهم هُمّو 


۲ ٠١ رفى علمى العروض رالقافية‎ ۲١١ والوافى‎ ۷١ قراف التنوحى‎ - )١( 
۷۲ فوافی التنوحى‎ = )۲( 

(۴) - فى علمى العروض زرالقافية ۲١١‏ 

٩۸ الوافۍ ۲۰۱ ودراسات فى العروض رالقافة‎ - )٤( 

(1) - فى عنمى العروض رالقافية ۲١١‏ 


~N 


- سبقت الإشازة إلى أن واو الجماعة تصالح أن تکون رویا » وذکرنا. شاهدا لذلك › . 
وذكر التنوخى أن وقوع واو الجماعة رويا يمد شاذا "ء واخقيقة أن وقوع واو 
اجماعة فى موقع الروى جائز › وذلك لأمرين : 


۱ 


- أن واو الجماعة مل واو الفعل المععل الآخر بالواو > نحو ( يدعر ) من الناحية 
الصوتية » حيت إن كلاهما عبارة عن ضمة طويلة . 


- أن هذه الواو ليست ناشئة عن إشباع الضمة القصيرة مغل واو الإطلاق › 
رالواو التى تلحق ضمير الجمع ( هم ) › وإنغا هى حركة تقوم مقام كلمة ‏ . 


وواو الجماعة تكون رويا إذا م يتكرر الحرف السابق ها » فاذا تكرر الحرف 


السابق ها فإن واو الجماعة لا تكون رويا في هذه اسحالة » وإغا تكون وصلا . 


LL 1: 1 
¢ mam 0 5 
ا‎ 


يذ كر العلماء أن ياء المد لا تكون رويا فى المواضع الاتية : 


ا 


ضمير المحكلم » نحو : غلامى ‏ وقومى ° . 


ياء المخاطبة › جو : اضربی ‏ واذهبی ), 


۷۲ قرافی التنوحى‎ - )١( 


(1) 


من الناحية النحرية » حيث إنها تشغل موقع الفاعل ٠‏ رهذا المرقع تشغله فى الأصل ك گلمة م تة 


(۲) - فى علمى العروض رالقافية . 
() - الرافی ۲١١‏ 

(ه) - فى علمى العروض رالقافية ٠١‏ ؟ 
9( إل زانی rq‏ 


— 4 


> د 
ج - ياء الإطلاق "“ . وهی الياء الناتجة عن إشباع الكسرة القصررة › نخر 
) قول امرئ القیس : ) 


قفا نبك من ذکر ى حبيب ومنزل .. بسقط اللوى بين الدخول فحَومّل ٠‏ 
ھ - الياء اللاحقة للضمير ( الماء ) نحو : بهى » فى دارهى " وهذه الياء نتيجة إشباع 


- وفیما يبدو لی أي ضمير اكلم فی حو : غلامٴ gulam‏ وترم kaw‏ کن 
أن يصلح رويا » إذا لم يتكرر احرف السابق ها ء وقد ذكر العوخى أباتاً جاءت فيها 
ياء المتكلم رويا » نحو قول الشاعر  :‏ 


إنی امرؤ ھی ذمار إخوتی إذا یرونی منکرا یرمرن بی ° 
وقول الشاعر : ا 
إذا غيت وطابت تفسی ( 
فلیس فی ای غلام وغل 


إلا غلا قد تفدى فبلى 


(ا) - الوافى ۲١١‏ ودراسات فى العروض والعافية ۹۷ 
() - شر ح لمات السيع 

(۲) - فی عنمی العروض رالقافية ۲۰۱ 

۷٣۳ قرافی التنرحی‎ - )٤( 


(3) > قرافی التنرخحی ۷۳ 


مھ“ — 


ولكن الأخفش رفضض أن تکون ياء الإضافة 7 - اللكلم: - رویا وذکر آن آن 
احرف السابق ها هو الروى » ومن الشواها التى ذكرها فى هذا المقام قول الشاعر : 


بازل عامین حدیث ستی ۲ 
لعل هذا ولدتنى أمّى 
وحرف الروى عند الأخفش فى البيتين يتمغل فى النون والميم “ . وفيما يدو لى 
أن ياء المحكلم هنا هى حرف الروى » ويرجح هذا الرأى اختلاف احرف السابق لتلك 
الياء . ومن ناحية أخرى نقول إن ياء المتكلم يجوز أن تكون رويا » وذلاك لأمرين هما : 
أ - أن ياء المتكلم متل ياء الفعل المعتل الآخحر بالياء > نحو ( يجرى ) من الناحية 
الصوتية» حيت إن كل منهما عبارة عن كسرة طويلة . 
ب - أن هذه الياء عبارة عن حركة طريلة تقوم مقام كلمة » وليست متطورة عن 
صوت آخر » أو ناتجة عن إشباع كسرة قصيرة . ) 


( هذا ال طا یراد به یا الیکا »> وقد ورد كيرا عند القدماء » انظر : قوافى التنوحى ۷٣‏ 


(۲) - قرافی الأحفش ٩١‏ 


(۳) = قرافی الأحفش ٢‏ 


ونود أت نشير إلى ناحية مهمة تتعاتق بالجانب الإيقاعى » وهى أن حروف المد تنوب . 


عن اتفاق حرف الروی فى کنر من االات › نحو : 


قول الشاعر : 


يا ابن الزبير طالا عصيع (© 
وطالما عنيتنا إليكا 


ب - بالفسبة للكمرة الطويلة : 


قول الشاعر : 


فلیست ما کیا یسار ربابه .. قاد إل أهل الخضافر برام 2 


فیشر ب هنه جحرش ویشیمه .. بعینی قطامی غر يمان 


# ر۳( 


أن ر3 اجمال وفارق جر ة واج شراب البن انت هزادن 
تاوا بأعلی اسر وجاوبت هوادر فی سا اتهم رۇ 


۲ ٤٩ العيرد لغامزة على بايا الرامزة‎ - )١( 
۲+ رانظر : الموش×‎ ٠١ قوافى لأنحفش‎ - )۲( 


( ۷( رای لا حفش « WP‏ 


— ¥ ~~ 


ونلاحظ فى هذه الأشعار وما كان على شاكاتها أن خروف المد قامت بالجانب 
الإيقاعى » وساعد على وضوح الانب الإيقاعى اتفاق القافية فى البنية المقطعية» ويعكن 


توضيح ذلك على النحو الآتى : 
آّ س 


مامی € ما+می » صح ح+ص حح . 


مان فا+نی 4 صح ح+ ص حح 


صتا س صي + تا 4 ص حص + ص حح 


ہکا ٭ ل + کا صح ص + ص حح 


زینو -4 زی + نو 4 ص خ ح + ص حح 
اهيلو سے هي +٣‏ لر ٤‏ صح ح٣+‏ ص حح 


وهذه الأشعار تعد خارجة عن مفهوم الشعر ؛ لأنها فقدت أساسا من أسس 
٠‏ الشعرء وهر اتفاق حرف الروى » الذى يعد جرءا من القافية › ولود أن نشير إلى أن قالب 
القافية يتضمن عنصرين أساسيين هما : 


أ اتفاق حرف الروى . 
ب - الاتفاق في البنية المقطمية . 


ولم يذكر القدماء هذين العنصرين فى تعريفهم للشعر › وإنما اكتفوا بالإشارة إلى 


~~ ۸ = 


القافية » فمغلا يقول قدامة فى تعريفه للشعر : " إنه قول موزون مقفى يدل على معني © "» 


ويقول ابن سنان اخفاجى : " وأما حد الشعر فهو كلام موزون مقفى يدل على معنى 
...“" وقد وضح ابن رشيق حد الشعر بقرله : " الشعر يقوم بعد النية من أربعة أشياء › 
وهى : اللفظ › والوزن › والمعنى › والقافية » فهذا هو حد الشعر »› لأن مسن الكلام موزونا 
مقفى ولیس بشعر حلم الصا والبة ٠‏ ياء اتزنت من ارات ومن ام ابی مى 
الله عليه وسلم ... ° ". 


يعنى أن أى نظم يلو من القافية › لا يعد شعرا » ومصطلح القافية لا يفهم هنه أنه عبارة عن 
الكلمة الأخيرة ؤكفى » بل لابد أن تفهم أشياء تعد جزءا من قالب القافية » وهى : 
أ - أن قالب القافية وفقا لرأى اليل بن أحمد ١‏ . 
ب - الاتفاق فى حرف الروى . 

ولو كانت القافية تتحصر فى أنها " عبارة عن الكلمة الأخيرة " لصح أن تطلمق 
على الكلمة الأخيرة فى أية جلة اسم " القافية " › نحو : 

ذهب محمد إلى المدرسة » وحضر مع زملائه طابور الصباح › وطلب مه المعاسم أن 
يؤدى تيه العلم 

وليست القافية هكذا » لأنها ترتكز على العناصر الى أشرت إليهاء وما تجدر 
الإشارة إليه أن أركان الشعر التى ذكرها ابن رشيق تعد مجلاهة » أى لا ينفصل ر کن عن 


(1) ~ تعد الشعر ٦٤‏ 
(۲) - سر الغصاحة ۲۸٩‏ 
(۳) - العمدذ ۱ / ١١۹‏ 


- 1 1, 1 4 a” م‎ i ا‎ 


س ۹۹ سس 
بقية الأ ركان › ولو انقصل ركن » فإن الكلام لا يعد شعرا . 


وقد عد القدماء اختلاف الروى عيبا من عيوب الشعر » وأطلقرا على هذا العيسب 
اسم " الإكفاء "» وعن هذا العيب يقول المرزبانى : " والإكفاء اختلاف حرف الروى »› 
وهو غلط من العرب ... والغلط لا يجعل أصلا فى العربية ... " " وعلل المزربانى الإكفاء 
بقوله : "وإغا يغلطون إذا تقاربت مارج اروف ' آی أن تقارب خار ج اروف هو 


سسب هذا العيب . 


)١(‏ - ومعنى " اتفصل " افتقد 
)١(‏ - الموشع ۲٤‏ 
() - المرشح 


رنرکز فی هذه لدراسة على حروف العجم التى تضق مع حروف ال 


ارات الطوال - من الناحية الخطية » وهذه الخروف هى الوا والياء والهمزة . وسوف 


نتحدث عن كل حرف على الحو الآتى : 


اواو ¥ : 


وهو صامت متوسط تلف حرف الواو عن الضمة الطويلة من اللاحية " 


الصوتيت وهذا الاختلاف يتمتل ‏ فى أن " مجرى إلواء لا يرضه عائق عد النطتق بالضمة 
الطويلة › اما الواو ذلك الصامت المحوسط فانه عند النطق به حدث للهراء اعراض > وهذا 
الاعازاض سبب أن قرب أقصى اللسان من سقف الك مع الواو» أكثر منه مع 
الضمة('“ . 


وهذه الواو تصلح أن تكون رويا بلا خلاف مشل الباء والتاء وسائر الصوامت 
C048‏ » وما نحب أن نشير إليه هو أن واو الجماعة تكرن عند إسنادها إلى الفعل 
العتل الآخر بالألف - الفعحة الطريلة - صامتا متوسطا » ولا تكون ضمة طريلة » نحو : 
هدوا هج 344 ورورا ۲4۷24۷ وقد ذكر العلماء أن واو الجماعة فى هذه الالة 
تصلح أن تكون رويا » نحو قول الشاعر : 


رأروى من الشعر شعرا عويصا ٠.‏ سى الرواة الذى قد رووا ©١‏ 


وهذا دليل على أن واو اجُماعة تملح رويا > ویر جح ما ذهبست إليه من أن واو 


الجماعة إذا كانت ضمة طريلة فانها مهملح كذلك رويا إذا م يتكرر الحرف السابق اء 


(1) ¬ ا مدا ل إلى علم اللغة .٩۲۳‏ 
(۲) - فى عىمى العروض والقافية ۲٠۳‏ 


ل 
5 عسي _ سس ٠‏ ی ت اہ س سا ہے اسای ی سے ا کے رر ے ہے ر سے کے دوا اب س و س یپا د د 
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ر 
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وفى حالة تكرار ارف السابق » فانها تکون وصلا . والخط العربى لا ييز بين الحالتين فى _ 

الكتابة » وإغا يظهر التمييز بينهما فى الكنابة اللاتينية . 
العاء ل : 


وهو صامت متوسط › وتلاف خرف اليياء عن الكسرة الطويلة من الناحية 
الصرتية وهذا الاختلاف يتمغل فى أن " مجرى افواء لأ يعازضه عائق عند النطق بالكرة 
الطويلة أما الياء ذلك الصامت المتوسط فانه عند النطق به يدث للهواء اعزاض » وهذا' 
الاعازاص يكون تبيجة لأن قرب مقدعة اللسان من وسط الك مع الباء اکٹر مده مع 
الكسرة 7“ ".,. 

وهذه الياء تصلح أن تكرن رويا بلا حلاف مل الباء والتاء والشاء وسائر 
ارامت > حو قول الشاعر : 

ئی ن پنکرنی ابن الیثربی 


َل علباءَ وهند اْمَّلى 
واا لصوجان على دين على ٩‏ 
وقول الشاعر : 


يقولون الى بالعراق مريضة .. فالیعی كنت الطبيب المداوں "© 
فشاب بدو ليلى وشاب بدو ابنها .. وحرقة لیلی فی الفؤاد كما هيا 


۹٣ انظ : ادحل إن علم اللغة‎ - )١( 
۷١ - ۷١ قرافى الأحفش‎ - )۲( 
۲:۲ فى علمى الغروض والفاغية‎ - )۳( 


¥ 


وقد تببه القدماء إلى آن هناك فرقا بين ياء الإضافة فى " غلامى " وياء اللسبة ' 


الساكنة حيث يذكر الأخفش أن ياء النسبة أقوى من الباء الع فی * يا غلامى ۰ انهل 
بدخلها حذف ( ٩‏ " . 


_ولكنهم يجعلون ياء المد - الكسرة. الطويلة - ساكنة مغل الياء الصامت المعومط › 


رالسبب فى ذلك هو الاتفاق د فى الرمز الجطى » وقد وقع النوعان رويا فى قصيدة واحدة ؛ 
بحو قول الشاعر : 


أشاب الصغيرَ وأفضى الك .. ر كر الغداة ومر القشى ° 
تروح وتغدو خاجاتنا . وحاجات من عاش لا تنقضی 
قوت مع الرء حاجاته وتټتقی له جاجة ها قى | 


فالياء فى كلمة " العشى " صامت معوسط » والياء فى الفعل " تنقضسی ' كسرة 
طويلة » والياء فى كلمة " بقى " كسرة طويلة » وهذه الحروف كما نلاحظ رمزها الخطى 
راحد » ولكن الكتابة اللاتينية تميز بين الصوتن » الكسرة الطريلة والياء الصامت المترسط › 
ركن تو ضیح ذلاف بحتابة الکلمات السايقة > و ذلك على النحو الآتى : 


casiy ' عش‎ 
tankadl تنقضی‎ 
ba] تى‎ 


۷) - قرافی الأحفش ۷١‏ 


) - انطر الآبيات : فى علمى العروض رالعافة ۲۰۲۳ 


1 
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ل س 


وهي صوت حنجری مهموس مرقق ٠‏ » وهذا الصوت يلف رمزه الخطى عن 
رمز الفتحة الطويلة عن طريتق الرمز ( ء ) الذى ابتكره الخليل بن أحمد . وافمزة تصالح رويا 
مقل الباء والتاء وسائر الصوامت » ومن القصائد التى جاءت فيها الهمزة حرف روى قول 
عدى بن الرعلاء و ) ۰ . 


لیس من مات فاسن راح میت . إا ايت ميت الأحياء 


وم جز القدماء وقوع افمزة التى حلت محل الفتحة الطويلة فى نو : " حبلا ” "رورا ء 
وهلا الكلام بحتاج إلى واقع من الشعر حتى يعكن أن نحكم فيه حكما علميا دقيقا . ) 


ه٠ المدحل إلى علب اللغة‎ - )١( 

1a الأصمعيات‎ - )۲( 

. (۳) - افر : الرافى ۲١١‏ وفى رأيا أن هذا الإبدال يعد فمجة نادرة » وهذا فإن دراسته من ناحية وقرعه موقّع 
الروى أو عدم وفرعه يتاج إلى وافع من الشعر نستند عليه فى دراستنا لمذه الحالة . حتى يكون حكمنا 
علميا بعيدا عن الافراض . 


TE 


ےی ا ا اا = li 1 ™ <| Ul‏ 2 لار غ ٠٢‏ اوا اا : ır‏ 1۴ ا 
وتتغق أحمزة مع الغتعحة انير يمه فى رمز اخطی فی بعض االات سر : ادام التعر ينف !ل و اتن 


YE 


" حرف الوصل هو الذى جى بعد الروى © " » والوصل " يكون بأربعة أحرف ٠٠»‏ 


وهى الألف والواو والياء والهاء ” " » واختص الوصل بهذه الحروف لأن الهدف من الشعر 
هو الغناء والزنم » وحروف المد تصلح لتحقيق هذا الهدف › لأن الصوت يجرى فيهن » وقد 
أشار القدماء إلى هذا فمتلا يقول الأخفش : " وإنغا وصاوا بهذه الحروف لأن الشعر وضع 
للغناء واخداء والترعم . وأكثر ما يقع ترنفهم فى آخر البيت . ولیس شی, جری فيه الصوت 
غير حروف اللين » الياء والواو الساكنتين والألف فزادوهن لتمام البيت » واختصوهن لأن 
الصوت يجری فيهن ‏ " . 


وسبب جريان الصوت مع حروف امد - ار كات الطرال - هو أن بجی أهواء 
لا يعزضه عائق عند النطق بهذه اروف . وعا جدر الإشارة إليه أن حروف المد ليست هى 
ا انب الوحيد الذى يحقق الغناء والرنم فى الشعر › وإنما هناك جانبان آخران يسهمان 
بدرجة كبيرة فى خحقيق الغناء والرم »> وهذان اجانبان هما : 


. الوزن الذى يتكون من. تفعيلات مكررة‎ - 1١ 

؟ - القافره : حيث تقوم القافية على الاتفاق فى البنية القطمية » وتكرار حرف الروى. 
وهذان اجانبان يعتمد عليهما اعتمادا أساسيا فى تحقيق الغناء والزغم عندما يكون 

الوصل باهاء الساكنة . وذكر الأخفش أن سبب جى اهاء وصلا هو خفائها » حيث يقول : 

' ولولا خفاء لاء ما جعلوها وصلا  "  ...‏ وكلمة " خفاء " لأ تبين لتا خاصية صوتية ' 


۱) - فی علمی العررض والقافية ١۹۷‏ 

) ~ قواقی الأ حفش ٠١‏ رقرافی التنوحی ۸٩‏ والرافی ۲٠۲‏ 

) ١۲ قرافی الأحفش‎ - )٣ 

إ4 ) - قرافى الأحفش ١١‏ . کما شار إلى تعلیل آخر وهو أن " عرحهامن خر ج الألف " انظر : : قوافی 


آ د 
الأحفْش 1 


لاجم ييي ٠‏ ن ا م ا سے 


n -‏ ا ن م یه . 
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للهاء ء تسهم عن طريقها فى تحقيق الغداء والازخ . . 

وتعريق علماء القافية للوصل بأنه " حرف یجی, بعد الروی " کن آن يكون ناب ٠‏ 
من الواقع إذا نظرنا إلى كلمة " حرف " على أنها تعنى الر كة الطريلسة والصامت » ولكن ۰ 
الأرجح أن نمرف الوصل تعريفا يتلاءم مع حقيقته الصوتية » وهذا التعريف نوجزه فى 
الاتى: " الوصل هو حركة حرف الروى التى لا تكون إلا من السوع الطلويل » وقد يون 
الوصل عبارة عن حرف افماء الذى يأتى بعد حرف الروی ' 


ووفقا هذا التعريف يعكن تقسيم الوصل على النحو التالى : 
1 ¬ الحركة الطوماة : 


وهذه اخ ر كة فا حالتان هما : 


وهذه الخحركة يمكن أن نقسمها إلى الأقسام التالية : 
ھ ها تقوم مقام كلمة » أى تشغل موقعا ويا مسقا : 


نحو : ألف الائنين » وياء المخاطبة » وياء المعكلم التى تسمى عسد القدماء ياء 
الإضافة » وياء المعكام اللحقة بالفعل > وواو الماعة . 


: ها تكون جزءا من كلمة‎ e 


کو : أف الضمسير ( أنا) › وألف الضتمیر ( نا ) » والالفى فی مل ¿ ر إذا ٤‏ 


س ۷ س 


ومتی» ورمی » وعصا ) » والیاء فی مل ( ری » مکی » القاضی ) › والواو فى مشل ( 
يدعو » يدتو ) وذلك فى حالة تكرار احرف السابق ها . ) ) 


| ما تگون میدلة من حرف آخر‎ e 


ر : الألف البدلة من التبوين فى حارة الوقف على المنصوب والألف لبدلة من ) 
نون التو كيد اخفيفة فى حالة الوقف . 


۴۳ د ووی اھاء: 
وهو " صرت احتكاكى مهموس مرقق ‏ " ويقع وصلا فى االات الآية : ٠‏ 
١‏ - هاء السكت : وهى افاء التى يقول عنها القدماء إنها " ليان 
ال ركة " و : اقضه وادعه .. 
۲ د هاءالتأنيت ٠‏ : نحو : حهمزة . 
س هاء المي الساكنة : ر : جاعاا علامة ٠‏ 
¢ هاء المي الح ركة : لحر : ها » بو غلامها ٠ ٠‏ 


ويذكر القدماء شرطا لوقوع هذه الفاءات وصلاء وهذا الشرط هو ألا يكون ما 
قبل تلل اماءات ساکنا » فاذا سکن ما قبلهن فإنهن فى هذه اخالة لا يكن إلا رويا » يقول 
الأخفش : " وا کرٹ واجلۃ نھن ریا الا ان یگن ما این یگن روا ۰ وا کر 
وصلا إذا سکن ما قباهن لان الوصل إا يكون للحرف المحر لانه ياء تع کسر 


1۷7 راللغة العرية معناها رمبناها ۷۹ رعلم اللغة‎ ٥۸ المدحل إلى علم اللغة‎ - )١( 
۲۰۱ قرافی الأحفش ۱۱ رالرافی‎ - )۲( 


(۳) - انظر أنواع الماءات : قوافى الأحفش ١١‏ - ؟ ١‏ 


a 


# 0 


واو تع ضداء ولاف لا تع الما . 


) ومعنی هذا أن تلك افاءات كما تقع وصلا» اقع ذلك رویا دما یگون با 
قبلھا ساکتا أى أت تلك افاءات مثلل افاء الأصلية اتی تقع رویا » وعکن آن تکون وصلا 
قى حالة الالترام يتكرار الحرف الذى قبلها .. 


ج س 


() - قرافى الأحفش ١١‏ 


إلامّ الف بينكم إلامّ .. وهذه الضجة الكبرى علا“ 
نحو قول أبى البقاء الرندى : 
لكل شى إذا ما تم نقصان ٠.‏ فلا يغر بطيب العش إنسات 
ھی الأمور کما شاهدتها دول .. من سره زمنن ساءته أُزمان 


: اأكسرة‎ e 
: نحو قول الحکم الخضری‎ 


فجاءت مع الإشراق كدراءَ رادة .. فصامست قليسلا فى معان ومَشر ب" 
فلما استقت طارت وقد تلع الضحى ٠.‏ برب قرتسه فی ژهیا مسب 


وهذا انوع الطويل نشا عن طريق إشباع ال ركة القصيرة في التطق » وها 
الإشباع لا يقابله تغير فى اججانب الخطى › لللالة على أن اخركة قصيرة فى الأصل , 
ولكنها أشبعت لأجل ا زك العروضى . 


() - الشرقيات 


٣٣ الأصمعیات‎ - )٣ر‎ 


نحو قول الشاعر : ` 


لا أيها ال ركب الخبّون هل لكم ٠.‏ بسيد أهل الشام تمبوا وترجعوا ٠١‏ 
من النفر البيض الذين إذا اعزوا ٠‏ .. وهاب الرجال حلقة الباب قعقعوا 


وقول اخطيعة : 


وحن ثلانة وشسلاث ذود ّ لقد جار الزمان على عيالى ٠.‏ 


تنی عاریا .. جَرزی إذا م حفه ما أرتدی ° 
وقول سوار بن المضرب : 
f‏ م f‏ ا م م م - (f) i.‏ 
الل ترنى وإن انات أنسى ا طويت الكشح عن طلب الغوانى 
وقول الشاعر : 
(۱) - الموشح ۳۰۹ 
(۲) - طبقات فحول الشعراء ١١١ / ١‏ 


۷١ الأصمعيات‎ - )٣( 


(؟( - الأصمعيات fn‏ 


و ~~ 


رو ع ا o fF,‏ ا 2 _ O) aR.‏ 
لی حبیب کملت أوصافه .. خن ل فی حبه أن أعذرا 


کل شیء من یی حن . لا آری مل حبیبی فی الوری 


نحو قول الأعشى : 
وإياك والميعات لا تقربنها ... ولا تعبد الشيطان وا لله فاعدا" 


ea f 4 #۴ 
ر لھ‎ 0 
. E 


ځو قول مالك بن حرم الممدانی : 


أهيم بها لم أقض منها لبانة ‏ .. وکت بها فى سالفو الدَهْرْ موزعا . 


آ اتجيوك : 
- وقد نظر القدماء إلى هذين الصوتين على أنهما حرفا مد مخل ااضمة الطريلة في " 
كتبوا » لقرا " » والكسرة الطرياة في " تكتبين » تدعين » قَلّمى " » رالسبب فى ذلك هر 
الاتفاق فى الرمز الخطى » حيسث إن الرمز الخطي واحد »› ويتضح ذلك عند النظر فى 
#ممدول الال : 


۲١۲ فى عنمي العروض والقافية‎ - )١( 
۲٠٠١ فى عنمى العروض رالقافية‎ - )۲( 


(¥) - اإحسمعيات 17 


الياءوالواو - ا۳٠‏ الالياءوالواو ' 
حرکتان طویلتان. 


وإذا وقعت الاء أو الراوفي - حالة الوسر > فی هذه اال يقوم اجانب 'الإیقاعی 
على الاتفاق فو البنية امقطعية › والاتفاق فى حرف الروئ . 


٠١‏ الهاء؛ 
> واء السك : 
حو قول الشاعر : 
٠‏ بالفاضلنن أولى السهى ... فى كل أمرك فاقتده © 
<> اء اإضهير اأتساكنة : 
حو قول أبى النشتاش النهشلى اللص : 


فمت معلرما آو شی كرتا فاننی ٠.‏ آرى الموت لا ينجو من اموت هاربة ‏ 


۲١١ فى علمى العروض رالقافية‎ - )١( 
113 الأصمعيأات‎ - )( 


على مر بعض غر انی اعا ٩‏ 
والهاء هنا حر كة بالفتحة الطويلة . 
> هاء التافيك: 


نحو قول الشاعر : 


ثلائة ليس هارابع ٠.‏ . لاء والحسناءٌ واصترّه " 


تقع لاء الأصلية المسبوقة بجر كة رويا » نحو يَسفه » ويَقَمَه > ومن ذلك قول على 
اجارم : 


أبصرت أعمی فی الظلام بلندن .. ممشی فلا یشکو ولا یتأوّہ'-الکامل - 
فأتاه بسسأاله افداية مبتبر ة جراب نعل فی القلام ویعمه 


وهذه اهاء الأصلية المسبوقة بحر كة قد تقع وصلا » فى حالة الالترام بتكرار الحرف 
السابتق نها » حو قول الشاعر : 


(۱) - قوافی التنوحی ٩‏ 
(۲) ~ فى علمى العروض رالقافية ۲۰۲ 


(۳) - درسات فى العروض والفافة ٠١١ - ٠٠٠١‏ رالعروض بين التنظير والتطبيق ١ ٤۳‏ 


چ او س 


اه ام 


* 


س و 
ا س - 


ا ا ا هه 


س س اک ا کا کا ا ا لے 


- ۳ س 


إلى اننا الللث الذى . ميختشى غالب وتاب“ ٠‏ 
أبلغ با عمرو وأجن: اة الحطوب ها تشاب 
واجتمعت اهاء ء الأصلية مع غير الأصاية فى حالا الوصل فی قول الشاعر: 

اة اخقوین من إزارها o . ٠‏ - الوجز ‏ ) 
اء عطبت فيه طائعا أو كارها 
وفرسا أنٹی وعبدا فارها 
ويذكر علماء القافية أن افاء إذا سكن ما قبلها لا تكون إلا رويا » سواء أكانت 
اهاء أصلية أم غير أصلية يقول الأخفش "٠‏ فإذا سكن ما قبل اهاء الى لاإضمار » والضى ۽ 
تبين بها ال ركة » نحو هاء هناة وسعلاة » والتى للتأنيث > کن رویا ولم یکن وصلا ... وذلك 
أن مغل القطاة والقاة » ومنل فيه وفیهاء افاء فى جيع هذا حرف الروى ٩‏ *» ويقول عن 
الهاء الأصاية : " وقد تجرى اهاء التى من نفس الكلمة هذا الجرى » تجعل هاء مُه وأبلّه 


وصلا یکوت لمشتل وشت بع درز ولا کوت وما ار کر قبلها نخر وجه 
وشبه › ولا تکون اماء منها إلا رويا .. nC‏ 


وعندما ننظر فى الأمعلة التيساقها الأخفش - وغيره من علماء القافية - ند أن 
المهاء ها حالتان هما : 


أ - هاء مسبوقة بصامت ساکن › نحو : وجه w1‏ » شه طط1 


(۱) - قرافی التنوحی ٩۸‏ 
(۲) ¬ قرافی التنوخحی ٩۷‏ 
(۳) - قرانى الأحفش ۸٠‏ 


(؟) ~ قرافی الأحفش ۸١‏ 


- A4 ~ 


ب - هاء مسبوقة بجركة طويلة - حرف مد < نحو : فی داگ فیا 1آ تخذوهی 
e nabniha ‘” yii « Tabhduha‏ لھا 3طalaع.‏ 


أى أن افاء فى الالة الائية ل تسيق حرف ساك لأن الخر كة لا توصف 
بالسكون . وفى هذه اخالة يكن آن تعلسل قصر اء على الروى بقولنا إن افاء صوت 
صامت » وحرف المد يعد حركة الصامت السابق ل له» فالكسرة الطويلة تعد حر كة الفاء فى 
فيه وفيها » وح ركة النون فى نبنيها» والضمة البلويلة تعد حركة الذال فى تحذوها» 
والفتحة الطويلة تعد حركة اللام فى علاها » وضلا فان الصامت أو أن يكون رويا من 
الحر كة فى مغل هذه اخالة. ا 


ومن ادير بالذكر أن القدماء عون قصز افاء على الروى فى هاا الالة تعليساا 
يبدو فيه التأثر بالجانب الخطى واضحا › يقول الأخفش : ' ... لأن الساكن لا يكرن له 
وصل » إغا الوصل للحرف العحرك يولد مغل حر كته » وهذا التعليل قد يصدق على 
کلمات مٹل : وجه » وشبه » ولکنه لا یصدق على کلمات مغل : تحذوها » نبنيها ۽ علاها » 
فیها › ؛ فيه لأن حرف الاد كما قانا عبارة عن حركة طويلة : الخركة الطويلة لا توصف 


بالسكون 


) وإذا کان احرف - الصامت - السابق للماء متکررا فى كلمات القافية فان إهاء 
لا تگون إلا رویا ء لأن اء تعد آخر صامت فى القافية » والصامت السايق للمد يعد بدابة 
القافية › نحو : زربا ٤ narwiha‏ نکویها nakwilıa‏ > ويها «hahwiha‏ 
نو maSwiİa lq‏ « نو بها nanwibhêã‏ . 


أى أن الصامت السابق للمد لا يكون رويا حتى وإن كان مكررا ء لأنه يعد بداينة 
القافية . ) 
(۱) = اتظر : توافی الأحفش ۸۰ رفى علمى العروض رالقافة ۲۰۳ 
)١(‏ - قوافى الأحفش ۸٠‏ وفى علمى العروض والقافية ۲١۳‏ 
(۳) - دراسات فى علم العروض والقافية ٩۹۸‏ 


(ے ¬ موافے ی الا خفش A٠‏ 


¬ هھ ~~ 


الخروج " لا يكون إلا ياءٌ أو واوا أو لا ”“ " بعد هاء الصلة الح ركة » وبعرف 
التنوخى الخروج بقوله : " الخروج حرف متولد من هاء الصلة المتحركة »فان کانت 
حر کتھا ضمة کان اخرواح واوا › وإن کائت فتحة کان ۱ڈ روح ألفاء وإن كانت كسرة 
کان الخروج ياء ٩”‏ " . ا 


وتعريف التنرخى لا يتطابق مع واقع الخروج › لأن الخروج قد لا يكون حرفا 
متولدا كالألف - الفتحة العلويلة - فى ضمير الغائبة ( ها) . وعكن أن نعرف الخروج 
تعريفا يعطأبق مع واقعه » ويتلاءم مع الطبيعة الصوتية روف الد فقول : " اروج عبارة. 


عن ضمة طريلة ناتجة عن إشباع الضمة القصيرة > وكسرة طويلة ناتجة عن إشباع الكسرة 


القصيرة » وفتحة طويلة أصلية أو غير أصلية بعد هاء الوصل " 


و ' اځروج لازم لا وز تغییره یجب ت لیمه فی جع القصیدة على ما اداه فی 
البيت الأول ”" " . 


وفى ضوء تعريفدا السابق للخروج حكن أن نقسمه على انحو الآتى : 


وهذه الخر که الطريلة ناشئة عن إشباع الضمة القصيرةء حو قول الشاعر : 


(۱) - فوافی الأحغض ۱۳ رالوافى ٠٠١ ١‏ روحرهر الكتر 41١‏ 
(۲) = قوافۍ التنونحعی ٩۸‏ 


(۲) - فرافی آحرحی ٩۸‏ 


۸٩‏ ن 


وأتعب من حارلت ياقلب وصله حبیب سنال السمهرى رقه © 


یصیب بعیداً مهمه کل من رمی ٠. ٠‏ ۰ وٹرمیه ید حوله لا تصيه 


) ای 23 کتعر اخ 18 4 2 
وهله الح ركة. الطويلة ناشئة عن إشباع الكسرة الطويلة » نحو قول 
الشاعر : ) 
فی ۾ بُح الندى ساعة ‏ .على سره کان أو عرو ٠‏ 
تظل نهارك فى خيره .. وتأمسن للك بن شر 


والضمة الطريلة والكرة الطريلة لا يكونان فی اروج إلا نتيجة 
لإشباع كل من الضمة القصيرة والكسرة القصيرة . 


نحو قول الشاعر : 


يوشك مسن فر مسن ميته .. فسی بعض غراته يوافقها " 
مسن لم يمت عبطة يمت هرما الوت کاس وکل الغاس E‏ 


وة الطوياة غير الاصلية : 


حو قول الشاعر : 


١ دراسات فى العروض والقعافية ۸ء‎ - )١( 
١۹۸ فى علمى العروض والقافية‎ - )۲( 


(۲) - فى علمى العروض رالقافية ١۹۸‏ 


فاصلة الإقرين عن إزارها ٠٠‏ 
أعطيت فيها طائعا أو كارها 
حديقة غلاء فی جدار ا 
وفرسا أنثى وعبدا فارها 


فالفعحة الطويلة - الألف - فی الکا تین . 1 کارها 1 و" فارها 8 ميدلة ) 


۹¥ قوأفى التنوحى‎ - )١( 


الودك 


" الردف الألف والياء والواو التى قبل الروى " " ٠‏ و " قد تكون الواو ردفا مع 
ضم ها قبلها وفتحه » وكذلك الياء مع كسر ما قبلها وفتحه ... فأما الألف فلا يكون ما 
قبلها إلا مفتوحا ”“" , 


فالذو ردكه واو قبلها ضهت : 


قول الشاعر : 


قلست لإنس ولكن للاك .. تحلرمن جو السماء يملوب“ 
- الطویل - 
وآلذو ودكة واو قبلها فتحة : 


ثول الشاعر : 


1 م ٤ e‏ ¥ رر ر وچ ر ي 
> لین کت لا تارى مى أنت ميت .. فإنك تذرى اث غابعك المت ° 


- الطويل - 


١۹ وفى علمى العروض والقافية ؛‎ ۲٠٠ الرافى‎ - )١( 
A٤ فوفى التنوحى‎ ~ )١( 
۸٥ فر فی التبوخی‎ > )۳( 


۸٦ قراف للتترحی‎ = )٤( 


5 سسس سیو ی ا ا ی ن ا ص ص ا د و ق ا م ا ر ر ر کس و رو ی ا س سے ہس یں ٹیس یی م س 
E . 5‏ ل 


=~ A - 


وكين رأيسامن غنى مذمم .. وصعلوك قوم مات وهو ید ٩‏ 


والفي وواه اء قبلها افقحة : 


قول الشاعر : ' 


خذها إليك فان ودك طالق .. منتى ويس طلاق ذات اليد ٠‏ 
الكامل سس 


" والواو والياء تتعاقبان إذا كانتا ردفين فى القصيدة الواحدة ء فتكون الواو ردقا 
فى بيت والياء فى آخر » فيأتى الواو المضموم ما قبلها مع الياء الكسور ما قبلها » والواو 
الفتوح ما قبلها مع الياء المفعوح ما قبلها ” " » أى أنه جوز " قزل مع فيل ~ وقولا مع 
قيلا. فإن انكسر ما قبل الياء نم جز معها ياء مفتوح ما قبلها نحو : بيع مع بيع »> وكذلك إذا 
انضم ما قبل الواو م تجز مع واو مفتوح ما قبلها ء نحو : قول هع قول *) " . 


" ولا تكوت مع الألف فى الردف غيرها نحو : كتاب وإهاب ‏ ". ويعلل 
الأخفش اجتماع الياء مع الواو » وعدم اجتماع أحدهما مع الألف فى حالة الردف بقرله : 
" وإنما جازت الواو مع الياء فى الردف » وفارقتهما الألف » لأن الألف لا يتغير ما قباها 
أبدا » ولا يكون إلا فتحا » وما قل الياء والواو يعغير » قنشول : اقول والقول والقصل 


واليع ... والآلف حاها واحد أبدا وحال ما قباها » فلذلك فارقتهما » ومع ذلاف أن الياء 


والواو تدغم كل واحدة مهما فی صاحبتها › نحو : مقضی ومرغی » أدغمت واو ر( مفعول ) 


۸٦ قوافی الت حى‎ = )١( 
۸۷ فرافی التنونحی‎ * )۲( 
۸۸ فرافی التنوحی‎ - )۳( 
١١ (؟) ~ قرافي الأحفش‎ 


ج“ — 1 ْ2 ۳ 2 1 1 " 


فى الياء . وتغج الواو العحر كة ليام الساكة تكون لي . حو میت وسید ١‏ اغا أصاهم 
ميوت وسيّود وزنهما ( فیعل) " 


. وبعد عرض رأى القدماء فى قالب الردف . يمكن أن نعيد النظر فى دراسة الردف 
وفقا لعطيات الدرس اللغوى. الخديث . وطبيعة تلاك الدراسة تقتضى هنا أن نقسمه إلى 
الجوانب الآتية : 


- اثر القدماء بالجانب الخطى فى دراسة الردف . 
ب - الفرق بن الأصوات الأربعة . 
ج - الأصوات التى نمثل قالب الردف . 


د - تعليل اجتماع الضمة الطريلة مع الكسرة ألطريلة فى الردف:. 


1 
erm 


تأثر القدماء بالجانب الخطى عندما وصفرا حروف اد بالسكون » وذهبوا إلى أن 
واو المد - الضمة الطويلة - هى واو ساكنة مضمرم ما قبلها › وأن ياء المد - الكسرة 
الطويلة - هى ياء ساكنة مكسور ما قبلها » كما وصفرا الألف - الفتحة الطويالة - بأتها 
حرف ساكن » وما قبلها يكون مفترحا » وبسبب التأثر بالجانب الخطى نظروا إلى المراو 
المفتوح ما قبلها » والياء المفتوح ما قبلها على أنهما ردف إذا وقعا قبل حرف الروى . 


٠‏ والسيب فى ذلك هو الجائب الخطى حيث تتطابق الضمة الطريلة مع الناو 
الصمامت المحوسط فى الرمر الخطی » وکذلسك عطاق الكسرة الطويلة مع الياء امامت 
المتوسط فى الرمز الخعلى » ومكن توضيح ذلك بالكلمات الآتية : 


(1) #ورافی :لأحفش YT‏ 


n n am‏ ا ا ا ا ا م س و ص ع ص ج کے یی مس س ہے اس ہیی کد ی ےک سے د 
. ب 


س ی سو سیم یوی دک س 
* 


كسرة طويلة ٠‏ صاهت متوسط ` 


ويعضح من الكلمات السابقة أن الكتابة اللاتينية تيز بين الضمة الطويلة والراو 


الصنامت المتوسط » كما تيز بين الكسرة الطريلة والياء الامت المتوسط . 


۹ 
ب - الكرة 1 أت الأوبعة: ' 


وهذه الأصوات تنحصر - كما ذكرها القدماء " - فى الآتى : 


# الواو ا لمضموم ما قبلها ء نحو : قول ul‏ 
# الواو المفعوح ما قبلها > نحو : قول Kaw]‏ 
# الياء المكسور ما قبلها » نحو : بيع ) bic‏ 

# الياء المفتوح ما قبلهاء نحو : بيع Dayc‏ . 


والفرق بين الواو التى ذكر القدماء أنها مضموم ما قبلها » والواو المفتوح ما قبلهاء . 
أن الواو الأولى - المضموم ما قبلها - عبارة عن ضمة طويلة » أما الواو الثانية - المفعوح ها 
لها - فهى " صامت شفوى محوسط مجهرر مرقق ” "» والفارق بين الصوتين من ناحية 
الطق هو " أن الضمة الطريلة تنطق فى حالة ارتفاع أقصى اللسان حر سقف الحنك بحيث 
لا بحدث للهواء امار بهذه المنطقة أى نوع من افيف " وهذه ار كة أكبر من الضمة 
القصيرة من الناحية الكمية " . فإذا ارتفع أقصى اللسان نحو سقف السك أكثر من هذا 
بحيث يسمح للهراء خارج بالاحتكاك › وإحداث نوع من الفيف نج عن ذلك صوت 
الواو ““ " الصامت التوسط . 


والكلام السابق يبن لتا أن الفرق بين الضمة الطريلة » والواو الصامت المتوسط 
يتمثل فى أن مجرى اهواء لا بحدث له اعتراض عند نطق الضمة الطويلة › أما فى اله نق 
الواو الصامت المتوسط فإن مجرى اهواء يحذث له اعزاض .. 


)١(‏ ~ انظر : فوافى الأحفش 

٠١ المدحل إلى علم اللغة‎ - )١( 
٣ المدحل إلى علم اللغة‎ - )۳( 
٩۹٣ المدحل إل علم اللعة‎ - )٤( 


والفرق بين الياء الى ذكر القدماء نها قنکسور ما بقبلهانءوالیاء الفتوح ما قبلها .»: 
أن الياء الأول - المكسور مأ قبلها - عبارة عن كسرة طويلة » أما الياء الثانية - المفتوح ما 
قبلھا - فھی " ضاهت غارئ معوسط هور مرقق ”© "ء والضارق بين الصموتين مسن ناحية 
النطق هو أن "الكسرة الطريلة تنطق فى حالة ترك مقذمة اللسان تصعد نحو وسط السك 
الأعلى بحيث يكون الغراغ بينهما كافيا رور اهواء » دون أن بحدث فى مروره بهذا الموضع 
أى نوع من الإستكاك والطفيف ” " » وهده ا ركة أكر من الكسرة القصيرة مسن الناحية 
الكمية " فإذا ارتفعت مقدمة اللسان تخو وسط السك الأعلى أكثر من ذلك › بث 
بحدث احتكاك للهراء المار بهذا الموضلعء نتج عنن ذلك ضرت " الياء  "‏ الصامت 

والكلام السابق يبين لتا أن الفرق بين الكسسرة الطريلة والياء الصامت امتوسط 
يعمل فى آن رى اهواء لا يدث له اعزاض عد نطق الكسرة الطويلة ء أما فى حالة نطق 
الياء المتوسط فان مجرى الهواء يدث له اعتزراض . 


ويتيين لدا بعد ذلك أن الأصوات الأربعة تنة تنقسم إلى قسمین هما : 


KC A‏ : ا کا نے 


: Vowels 


ويعمتل فى الضمة الطويلىة والكسرة الطزيلة وهما الصوتان اللذان 
وصفهما القدماء بأنهما واو مضموم ما قبلها » وياء مكسرر ما قبلها . 


+ ConSsonanSS A4 anal dA 


ويتمغل قى الوار المفحو حح ها قبلها والياء المفتوح ما قبلها ِ 


٠١ المدخل نى علم اللغة‎ - )١( 
٩۲ المدحل زى علم اللغة‎ - )۴( 
4۲ المدحل رى علم اللغة‎ - )( 


¬ ئ — 
ج - الأصوات اله تمشل قالب | دال : 


) بعد أن فرقنا ين الأصوات التى ذكره القدعاء فى دراستهم لاردف فى ضوء 
معطیات الدرس اللغوى الحديث › نود أن نحدد د الأصوات الى تصلح لاردف > وهذه 
الأصوات هى 


نحو قول الشاعر عروة بن حزام العذرى : 


فعفراء أحظى الناس عندى مودة . وعفسراء غ عى المعرض ا لمتوانى 
لطي 
وقول الشاعر عدی بن رعلاء الغسّانى : 


ليس من مات فاسازراح بيت .. إنا اميت ميت الأحيء ©١‏ 
- افیف = 


تحر قرل الشاعر مالك بن جعفر بن كلاب : 


نعطي المشيرة حقها وحقيقه هه ها وتار ذنیچا ونیوة 2 ( 
) - الکامل ‏ 


۲۹۱ / ٩ جال علب‎ - )۱( 
٠ ٠١ الأصميات‎ - 


YI الأح۔معات‎ ¬ (¥7 


ج.- الكسرة الطويلة : . 
نحو قول الشاعر كعب بن سعد الغنوى : 
وداع دعا : يا من يجيب إلى الندى اقلم يستجبه عد ذاك جيسب © . 
) ) ا الطویل - 


أما اواو الفتوح ما قبلها والباء امتح ها قبلها فهما صامتان » أى أنهماً يندرجان 


ف فة الصوامت مغل الباء والتاء والثاء » ويضاف إل ذلك أن هناك صوامت تشازك عه ما 


فى صفة التوسط بين الشدة والرخاوةء وهذه الصوامت اللام وا ميم والنون والراء » ومعنى 
هذا آنا إذا ذهبنا إلى جواز وقوع الياء امغتوح ما قبلها » والواو المفعوح ما قبلها فى قالب 
الردف فإنه لا مانع من وقوع باقى الأصوات المتوسطة فى هذا القالب . 


أما الحر كات الطوال فإانها تتميز بناحية صوتية وهى أن مجرى امراء لا يعزضه 
عائق عند النطق بها » وهذه الناحية تجعل تلك اخ ر كات من نسب الأصوات التى تستخده 
فی حالة الترخم والغناء : 


وقد أدرك القدماء الفرق بين ار كات الطوال » والياء والواو المفعوح ما قبلهما 
من الناحية الصوتية » ونتيجة هذا الإدراك - فيما يبدو لا - ن جز القدماء اجتماع اله 
الطريلة - الواو المضموم ما قبلها - مع الراو المغتوح ما قبلها » وكذلك نم ججيزوا اجتص اع 
الكسرة الطويلة - الياء المكسور ما قباها - مع الياء المفتوح ما قبلها في حالة الردف ” . 


کما ذکر التوخی آن مسپباریه " م جز الواو الفتوح ما قبلها وكذلك الياء المفعوح ما قبلها لأ 


(FY. 
. " ' ' جوز‎ 


۹١٦ الأصمعيات‎ - )١( 


١١ انظر : قرافى الأحفش‎ = )۲( ٠ 


(۳() - فوافی التنونحى AA‏ آجاز بعدای العلماء زر ع هدین الصرتن ردغا وعلى رس سو لاء الأحقش والتنوحى 


اتظطر : قرافی الأخنش ۱٤‏ رقوافی التونعی ۸۸ 


- 


والكلام السالف الذكر بين لا أن الأصوات التى تقع ردفا هى الخركات الطوال 
الثلاث : الفححة الطويلة » والضمة الطويلة » والكسرة الظويلة › وأن الواو المفعوح ما قبلها 
إذا | وقعت قبل حرف الروى لا تسمى ردفا » وكذلك الياء المفتوح ما قيلها لا تسمى ردفا 
إذا وقعت قبل حرف الروی » حيت إن الصوتين فى هذه اخحالة مغل أى صامت يقع قبل 
الروى » نحو الباء والتاء والتاء واججيم وغير ذلك من الصوامت . 


ارد 4 : 


أجاز القدماء اجتماع الراو والياء إذا كانعا ردفين فى قصيدة واحدة يقسول 
الأخفش:" ... ويكون الردف واوا ساكنة أو ياء ساكنة ... معان فى قصيدة إذا انفتح ما 
قبلها نحو : تول مع قيْل . أو انضم ما قبل الراو وانكسر ما قبل الياء نحو : فقولا مع 
)1( 


ويقول التنرخى : ' فأما الراو والياء فسعاقبان إذا كانتا ردفن فى القصيدة الواحدة 
فتكون الواو ردقا فى بيت والياء فى آخر . فبأتى الراو المضموم ما قبلها فع الاح الكسور 
ما قبلها » والواو المغتوح ما قباها مع الياء الفتوح ما قبلا . 


وسبق أن ذكرنا أن الراو المضموم ما قبلها تعد فى الدراسات الخدية ضمة طويلة » 
والياء الملكسور قبلها تعد كذلك كسرة طريلة » وبمك تعليل اجتماع هاتين اح ر كتين إذا 
كانتا ردفن بالتعليل الآتي : " أن صوتى الميمة والكسرة يشز كان فى فصيلة صرتية واحدة 
أطلتق عليها علماء الأصرات اسم " أصوات العلة الضيةة ) " وقد أدرك القدماء الملاقة 
بين الضمة والكسرة يقول ابن درستويه : " الضمة أخحت الكيية " أما الألف انها تعد مسن 
فصيلة مستقلة أطلق عليها اللغويون اسم " صرت العلة اسع " . 


١ ١ قوافى الأحفش‎ - )١( 
۸۸ فرافی التنوحی‎ > )۲( 
٩ ٤ (؟) - المدحل إلى علم اللغة‎ 


۲ . 
٤ 0 ِ‏ - 0 
e ED |‏ ےک یھ یی امس سس مد ا س لل ا ا ا ن ی ن ی ص ا ا لے ویک ری ی ا > ایی سوت ھر یریچ“ سی ی ےا سس ہے سے ای سے “ا ےا مور 
r : 5 o‏ ي ر f‏ 
E e‏ . , 


~ ¥ 


) وقد أدرك ابن جنی لملاقة بين ياء لذا وواوه فقال : " إن بين الياء والواو قربا 
ونسبا » ليس ببنهما وبين الألف > آلا تراها تد بت فى الوقف » فى اكان اذى تفان فيه » 
وذللك قولك : هلا زي ء ومررت بزیڊٍ » ٹم تقول : ضربت زیدا » وتراهما معان فی 
القصيدة الواحدة ردفین » فی نحو قول امرئ القیس : 


قد آشهد الغارة الشعواء تحملنى 0 جرداءً معروقة اللحيين سروب 


ثم قال يها : 
کالدلو بعت عُراها وهی متقلة ‏ .. وخانھا وذ منها وتگریب () 


ويتضح من الكلام السابق أن. الفعحة من فصيلة تلف عن فصيلة كل من الضمة 
الطويلة والكسرة الطويلة » وهذا لا جوز أن تجتمع مع أحدهما فى الردف › وذلك لأن 
الضمة والكسرة ح ر كتان ضيقتان » أما الفتحة فهى ح ركة واسعة . ٠‏ ) 


والأفضل أن يكرن الردف مقتصرا على حرکة واحندة مسن ار كات الطرال 
الفلاث › من أول القصيدة إل آخر ها » وذل إن هياك اخعلافا بین حر کتی اأضمة اأطريدة 
والكسرة الطريلة » وهذا الاخعلاف هر أن الكسرة ح ر كة أماميسة » والضمة حركة 


(1) “ اتظر : المدعحل إفى علم اللعة 3٥‏ 


س ۹۸ 


" التأسيس ألف ينها وبين الروى حرف ©" " وتلزم إعادته قى القصيدة 
کلی × > وقد حدد القدماء المواضع التى تكون الألف فيها تاسيسا» وهذه المواضع ۰ 


کلینی هم يا أميمة ناصب ) .. وليل أقاسيه بطى, الكواكب ”° 
o.‏ - الطويل - 


حو قول زهیر بن أبی سلمي  :‏ 


آلا لیت شعری هل یری الناس ما أرى ا من الدهر أو يدو فم ما بدا ليا °١‏ 
) - الطويل - 


بدا لي أنى لست مدرك ما مضى ,. ولا سابقا شيعا ذا کان جاثيا 


(۱) - انظر : قراف الأحفش ۲۲ رقرافى التنوخحى ۷١‏ 
(۲) = قوافی الأحفش ۲۲ 
(۲) ~ فرأفى التنوحى ۷١‏ 


۲١١ انضر : الرافی‎ - )٤( 


الشرط 7 


وافارط التوخى افصال الضمبر حرف خفض | ول یذ کر کثیر من العلماء هذا 


ونحادث الأخفش عن هذه اطالة بقوله : " إن كانت الألف منقطعة وحرف الروی 
من اسم مضمر جاز أن تجعل الألف تأسيسا وغبر تاسيس ۴ء قال الشاعر فالرم : 


فان شتتما القحتما أو نتجتما ٠.‏ 


وإن كان عقلا فاعقلا لأخيكما 


وإن شتتما ثلا بمغل كماما ٠‏ 
الطویل -~ 


بنات مخاض والفصال المقادما ° . 


واشترط التوخى فى هذه اخالة أن يتصل الضمير بحرف خضفض › حيث يقول : 
. " فان كان الضمير غير متصل بحرف خفض » وهو فصل فليست الألف تأسيسا » 


ویدشد سان : 
إذا ها ترعرع فيا الغلام 


إذا ۾ يسك قبل شد الإزار 
ول صاحب من بنی اأشيصبان 


(۱) = قرافی الترخحی ۷۸ 

(۲) - انظر مثلا : قراف الأحفش 
(۳) ¬ قرافی الأخحفش ۲٤‏ 

١۹۱١ فى علمى العروض والقاية‎ - )٤( 
۷۹ (ه) - فرافی التنوحی‎ 


فما أن يقال له م هو َه © 
فذ لاف فيسا اللذى لا هوه 
فطزر! قول وطمنوو! هسه 


1۰۰ 


) سی اجى من هلله اطالة اهيا فقا :"ولا باس آن بعل ( ماهیا) 
اسسا » وقد استعمل ذلك ^ :+ قال الشاعر : 


إذا زرت أرضا بعد طول اجتابها. قدت صدیقی واللاڈ كما هيا 7 
o.‏ الطريل - 


ويذكر العوخى أن بعض العلماء لا يجعلها تأسيسا ٠.‏ 


ا فال المالات السابقة: . 


- .يذكر العلماء أن التاسيس لا جوز فى غر الخحالات التى سبق ذكرهاء ولكسانجد 
قصائد حرجت قافيتها عن تلك احالات فلم بترم اھر الایس بالاسیس فى قعجا ت 
التى متها ٠:‏ 


إذا هذا صاحب قد رضيته .. وقرت به الان بُدلت آخرا 


الطويل - 


كذلك حظى ما أصاجب صاحبا .. هن الناس إلا خاننى وتغيّرا “١‏ 


(۱) - قرانی التنوحی ۷۹ 
(۲) = قرافی التنوحی ۸۰ 
(۳) - قرافی الترخحی ۸۰ 
)٤(‏ - قوافى التنوحى ۸٣‏ والبيت من قصيدة لامرئ القيس بعنوان " إنا لاحقان بقيصر " وأرها : 
مالك شرق بعد ما کان أقصرا ,. وحلت سلیمی بن کر فعرعرا 
رالشاهدان المذ كوران محملان فى القصبدة رقم (۱۸) وررقم ( )١ ١‏ رفافية البيت رقم ( ٠‏ ؟) فى الديران 
هي " درا انظر : دران امر ئ القيس ۹۳ 


ا ا و س ر ک2 ت سیه 2 i khe n‏ 


ا 


٠ -‏ جوز أن تأتى ألف امیس فی کلمة ر کل ړوی ؛ وروی یس ضیوا ولا جز 
عن ضمير ٠‏ نحو قول الشاعر | 


دري یهندیه إلى السزاد اف .2 أطاف بنا والليل داجى العساكر © 
- الطويل - 


فقلت لعمرو صاحبى إذ رأيته .. ونحن على خوص دقاق عوار _ 


فألف التأسيس جاءت فى الكلمة " عوى ". وذلك لأن الشاعر التزم بالتأسيس 


فی قصیدته " . 
وقد جاء البحازى بالتأسيس مع الانفصال وعدم الضمیر فى قوله : 


لا يلق إلى الإساءة انها .. شر الإساءة أن دسي معاؤدا ٠٠"‏ 
س الكامل - 


وارقع يديك إلى السماحَة مفضلا ٠.‏ الملا فى الق وم للأعلى بدا 
شرُوی ابی المتقر الذى مات له ٠.‏ شيبان فی اسنات أبعدها مدى 


ويذ كر التدوخى أن التأسيس فى أبيات البحزى مرفرض بالإ جاع › لأن التأسيس 


جاء فى كلمة غير كلمة الروی » والروی ليس ضمبرا » ولا جزءاً من ضمير ‏ دن شواهد 


العلماء على هذا الرأى » قرل عة العسي , 


(۱) - فى علمى العروض رالقافية ٠۹۳‏ 


(۲) - ركلمة ' رر " معناما الذنب » انظر فى علمى العرروض والعافية ١۹۳‏ 


)7( قراقی التو حى A۳‏ 


if 


٠‏ وق حَشيت بان أمؤت ولم تدر > ٠.‏ اللحرب داترة غلی ابنی تنم م 
) ا الكامل - 


الشاتقى غرضى ول أشتمهما .. والنافذرين عرْضى إذا ل ألقهما مى 
وقول العجاج : 
ن كفن به إفا حجا ٠7‏ ` -الرجر-. 
کف الط يلعبون القنر جا e‏ 


فالألف فی اها ' أ " إذا " ليست ألف تاسیس السبب السالف لكر 


ا عند النظر فى الكلام السابق نلاحظ أن القدماء تأثرو! بالجانب اخطى فى 
دراستهم لأف التأسيس » ويتضح ذلك من حديدهم للحالات إلى يلسترم فيها التأسيس » 
وعكن .أن نشير هنا إلى تلك االات لنرى كيفية التأثر بالجانب الخطى ء وذلك على النحو 
- . يذهب القدماء إلى أن ألف التأسيس تلزم إذا كانت. هى والروي .من كلمة واحدة › 
ونقد هذا الرأی من ناحپين : 


١‏ - أن شرط الالتزام جملهم يحاولون تأويل بعض القرافى التي جاءت فيها ألف 
التأسيس والروى فى كلمة واحدة حو قول أبي النجم : 


(00) - قرافي الأحفش ۲۳ 
(۲) - قوافى الأحفش ۲٤‏ 


چ 


ا ۳ 1 


وطالا وطالا وطالا ٠٠‏ الچ 
غلبت عادا وغلبت الأخجما کک 


فلأل هدا ليست مكررة فى قرافى القصية » ما جمل علماء اللغة 


پهبون ِل أن الألف في " طا " ليست تأسيسا > وحاول الأخفش ان يعلل هذا 


الرآى بقوله : " فلم يجعل الألف تأسیسا » لأت أراد أصل ما کانت عليه طال وم 


إذا م يجعلهما كلمة واحدة 0 


أن شرط الجانب ألخطى وهو وجود ألف التأسيس وحرف الروى فى .كلمة 
واحدة» جعل القدماء یحثرن عن تسیر للف الان التی ججاءت فى كلمة غر ۰ 
کلمة الروی › وانتهى ب بهم الأمر إلى الآتى 


أ - أن الألف تكن تأسيسا إذا كان الروى ضميرا . 
ب - أن الألف تکون تأسیء .إذا كان الروى جزءا من ضمير . 


ولکن االة (بم م تكسن تبيجة اسعقراء امل لواقع اشع » حي 
جاءت ألف التأسيس فى بعض القصائد › والروى جرء من ضمير › وص ذلك 
يلتزم بهذه الألف فى كل قرافى القميدة › نحو أبيات حسان السالفة الذ كر التى 
جاء فيها الروى جزءا من الضمير " هوه " » وهذا الأمر جعل التنوخى يشرط 
فى هذه اخالة اتصال الضمرر بحرف خفض . 


أن التاثر با انب الخطی جل القدماء يغفلون عن دراسة التأسيس فى إطار قالب 
القافية الذى نر كز عايه هنا في دراسة التأسيس . 


۲١ قرافی الأحفش‎ - )١( 


(۲) - قوافی الأحفش ۲۹٣‏ 


(7) > سیق 


5 4 ت 


التأسيسر فى إطار قالب القافية : 
يعد التأسيس جزءا من قالب القافية » وسبق أن ذكرنا أن القافية قد تكون كلمة › 
وقد تکون كلمة وجزءا من كلمة › وقد تكرن كلمعين » وعندما يقول القدماء إن 


اتأسيني عبارة عن الف قبل الروى حرف "یجب أن عرف | أن هذه الألف تدخحل فى 
دائرة قالب ا القافية . ١‏ 


وعندها تمر فى الشواهد الى حكم عليه القدماء بان الألف فيها ليست 
لتأسيس » نلاحظ أن هله الألف تعد جزءاً من قالب اقافية» وعكن أن نذكر هنا تلك 


الشوام » ونجحدد قافیتها › وذلك على انحو التالى : 


eee sanan‏ .. . والناذرين عرضی ذا م ألقهما دھی 


وغددما ننظر فی أبيات البحازى نرى أن الألف وقعت فى دائرة قالب القافية › 


وشذة القراة قي ھی : عاودا « ی بدا ۽ کەی . 


)١(‏ - وذلك وفقا لفهوم القافية الذى سرت عليه فى هنه الدراسة 


والألف الى جاءت فی بیت حسان بن ابت نلاحظ آنا رقعت فی قالب القافية  ٤‏ 


َه ۳ 


وهذه القافية هى :لاهو 


ولا نقول إن الألف الت جاءت فى الشواهد السالفة الذكر هى ألف التأاسيس 
لأنها وقعت فى قالب القافية »> وجاءت قبل حرف الروى بحرف » وهلا التأاسيس يكن أن :. 
نسمیه " تأسیس غر لازم " » وهه الألفى تشبه أف السيس الت جاعت فى ۾ قافية امسرئ 
القيس " آخرا " فى القصيدة الجردة . ) 


ويعكن أن نقسم التأسيس إلى قسمين هما.: 


1 = تاسیس ازم : 


وهو التأسيس الذى يلتزم به الشاعر من بداية القصيدة إلى آخرها » وهذا التأسيس 
يرتبط على الأرجح باخالات التالية : ) 


. أن يكون التأسيس والروى من كلمة واحدة » ويلتزم به هن بداية القصيدة‎ - ١ 


۴ - أن يكون الروى كلمة أحادية » أى كلمة تتكون من صامت واحد وتشغل موقعا 
ويا مسقلا » ولا يشازط أن يكون الروى على هذا احالة فى هيع أيات 
القصيدة » ولكنه يشزط - - فما يبدو لنا - أن يكون فى تلك الصورة فى بداية 
القصيدة » أى أول بيت شعرى › نحو قصيدة زهير التى نلاحظ أن الروى فى أرول 
بيت منها عبارة عن ضمير أحادى البنية » ويشغل مرقعا حويا مستقلا ء وهمذا 
البيت هو : 


)١(‏ - رهناك شراهد کثيرة لا حصر ها 


٤ ّ . 8 .‏ 
a‏ ب ےک ی نے سی سی ید“ ہی ی“ سے سے د ہے و ایت سی یو 
. ~ : 


٠“‏ ۱ سید 


الا لیت شعری هل یری الاس ما آرى ‏ . من الأمر أو يدو لهم ما بدالا 
= الطويل - 
والبيت الثانى ثم يأت الروى فى صورة ضمير أحادى البنية » وإنما هو عبارة عن ياء 
تعد جزءا من كلمة › وهلا البيت هو : 


بسدا لی أن الناس حر فرادی .. إل الحتق تقر !لله ما كان باديا 


~~ أن يكون الروى جزءا من ضمير › على أن ياتزم بالتأسيس من بداينة القصيدة إلى . 
آخرها . 


€ وإن التزم الشاعر بألف التأسيس فى غير ما سبق مسن بداية القصيدة إلى آخرها 
كان التأسيس فى هذه الالة لازما » وذلك لأن التأسيس كما ذكرنا يقع فى قالب 
القافية . : ۰ 


وهر التأسيس الى يقع فى بعض أبيات القصيدة » وذلك بعد البداية » وبهذا 
تكون قد تجنبنا الافتراضات والتأويلات التى تكد الذهن وتجشم الفكر . 


فالتأسيس هو ما كان قبل الروى بحرف » أى داخل فى قالب القافية › وبهلالا ٠‏ 
څر جه عدم الالتزام عن. التأسيس . وشناك تأسیس خير لاز ٤‏ وسح ذلاف م پسستطع القداصى 
:إنكاره « ر الف التأميس فى قافية آمری القيس آخرا 0 وهداك الف تأسيس جحاءوت 
مع الروى وهو جزء من ضمير › ولم يلرم به الشاعر > كما هو الخال فى قصيدة حسسات بن 
تا بہت الى اوها : 


(۱) ~~ دیوان زھیر ہن ابی سلمی ۱۰٦‏ 


(۲) ~ سبت أن أشرنا إلى ابات اسر ئ اليس 


اسلو کک 


إذا ما ترعرع فينا الغلام ‏ ...فما إن يقال له من هوه © 


ما جعل بعض علماء اللغة القدامى يحاول البحت عن علة يفسر بها عدم الالتزام 
بألف التأسيس ”“ . o.‏ 


وبهذ! نقول إن الألف فى " ما دمى " و " ذا حا" و" لا أب " و" طالا ھی 
ألف تأشيس » ولكنه تأميس غير لازم » وكذلك الألف فى قوافى البحازى » ؤهى " لى يدا" 
و " هامدی " هی آلف تأسیس » ويسم " تأسيس غير لازم " إذا كان الشناعر م يلتزم بها 
من أول القصيدة إلى آخرها » ويسمى " تأسيس لازم " إذا الترم به فى القصيدة كلها . 

والتأسيس اللازم يعنى الالترام به فى كل قراف القصيدة وإذا جاءت قافية بدون 
التأسيس فإن هذا يعد عيبا من عيوب القافية . وعكن القول " إن القصيدة إذا جاءت معظم 
أبياتها مؤسسة » والأقلية خلت من التاسيس فان هذا يعد عيبا " . 


تأثر القدماء بالجانب ا-خطى عند وصفو! ألف التأسيس بأنها ساكنة ‏ » لأنهم 
ظنوا أن أل المد مقل الهمزة بمكن أن توصف باڵمىىكون › وفى الحقيقة أن ألف التأسيس 
عبارة عن فتحة طويلة » أى أنها نوع من الحركات > وال ر كات لا توصسف بالسكون > 
والتشابه الخلى بين رعزى الألف واهمزة » لا يعنى أنهما هن فصيلة صوتية واحدة » وهذا 
ما توهمه اغاء س فيما يبلبو لا ج . 


والكتابة اللاتيية التى تضع رموزا مسسعقلة للحر كات تين ذلاث وکن كتابة 
(۱) - انظر : شرح دیوان حسان بن نابت ٤۷٩ - ٤۷١‏ 


() - سبق أن أشرنا إلى هذه العلة . مع ملاحظة أن التأسيس غير اللازم لا يتعدى بيتا أر بيتين فى القصيدة . 


(۳) - انظر متلا : قراغ الأخحغش ۲۲ 


= ړو — 


بعض القوافى التى توجد بها ألف التأسيس لترضيح ذلك » وذلك على النحو الآتى : 


آخرا ahara‏ ا 
اليا . daliya‏ 
واکبی . wakibi‏ _ 


وفى النهاية نقول إن الفتحة الطويلة إذا كان بينها وبين الروى حرف » وتقع ٠‏ 
فى إطار قالب القافية - فإنها تعد تأسيسا - ؛ لأنها فى هله الخالة تعد جزءا من قالب ٠‏ 
القافية . ) ١‏ 


a an La a re me mmm :‏ لاست ا ارسج بجتست ماس ر 
: ّ : ا 5 ا : : 


الدخيل " حرف صحيح بين التأسيس والروى ” " نمر قول ذى الرمة : ٠٠‏ 


لعل اخدار الدمع يعقب راحة ... من الوجد أو یشقی جى البلابل (( 
o.‏ = الطویل = 
ويذ كر العلماء أنه می دخلا " لأنه دخیل على القافية " ۳ وهنذا ارف 
. ملازم للتأسيس )6( H 9< n‏ يلتزم بذاته )#{ H‏ ی له یازم تکرار احرف الرارد فی اول ۰ 
بيت من القصيدة › " وإغا يلتزم بنظيره " ” من الصوامت ؟008064214© , أ ٠ ٠‏ 


اذا الترم الشاعر الدخيل بذاته فى قصيدة له فهو فتيرع بما لا بجحب عليه » ومغال 
ذل قول أبى العلاء امعرى : 


وأزهد فی مدح الفتی عند صدقه .. فکیف قبولی کاذبات ادائ ١‏ 
٠‏ - الطويل ‏ 
والقافية فى بيت ذى الرمة السالف الذكر هى : " لا بل " » وحروفها هى : 


الألف : تأسیس 4 والباء : دخیل 4 واللام : روگ › والكسرة الطويلة الناتجة عن 
() ~“ دراسات فى العروض رالقافية 1¢ 


(۲) ~ الرافی فی العررض رالقرافی ۲١۸‏ 
(۲) - الرافی فى العروض رالقرافی ۲۰۸ رفى علمى العروض رالقافية ؟ ٠١‏ 


. 6 - دراسات فى العروض والعافية ١١٤‏ 


٠۹ ٤ فى علمى العروض والقافية‎ - )١( 
٠١ ٤ فى علمى العررض رالغافية‎ - )1( 
٠۹٤ فى علمى العررض رالقافية‎ - )۷( 


وإ - 


إشباع الكسرة القصيرة : وصل . 


) والقافية فى بيت أبى العلاء هى : " دائح "» وحروفها هى : الألف : تأسيس › 
والهمزة : دخيل » واخاء : روى › والكسرة الطويلة الناتًجة عن إشباع الكسرة القصيرة : . 
وصل . ) 


ولابد أن یکون الدخيل متح ر كا » وقيما يبدو لنا أن الدخيل يمن أن يأتى ساكنا ‏ 
إذا کان هو والروی يشز كان فى صامت واحذ » وهو ما يسمى فى الدراسات الديشة 
بالصامت الطويل ‏ ء نحر : 


haddu 5> —‏ 
بي = اد add‏ - فى حالة الوقن 


واخالة (ب) مرتبطة بالقافية الساكنة » وهى التى تسمى عند علماء القرافى 
" القافية المقيدة " ” . ) 


)١(‏ - المدحل إلى علم اللغة ۸ ٠‏ ويسمى عند علاء اللغة القدامى " الصوت المضعف " انظر : المنصف فى 
شرح التصریف ۲ / ٠١١‏ رشذا العرف فى فن الصرف ٠١‏ رالتطييق الصرفى ۲٢‏ 


(۲) > یعرل ابن رشیتق | فالمقید ما كان حرف الروى فيه ساكنا " انظر : العمدة ٠١١/١‏ . 


چ کر 


- r ا‎ 


4 ا 7 ا 


الرس " فتحة الخرف الذى قبل ألف التاسيس ‏ " نحو قول ذى الرمة ٠‏ 
خلیلی عوجا هن صدور لوال بوعساء وی فابکیا فی امازل 
) ا ) الطویل - 
فحر كة النون رس والألف تاسیس . 
وقول لبيد : 


ale‏ 8 # س " . س ۶ر۳ 
) - الطويل - 


فح ركة الصاد رس والألف تأسيس . 
وذكر الأخفش أن الرس لا يكون إلا فعحة » وهذه الفعحة لازمة ‏ . 


وعند النظر فى كلام علماء القوافى ” السابق نلاخظ أن اجانب الخطى هو الذى 


٠١۹ قوافی الأحفش ۲۰ والرافی‎ - )١( 

۲۰٢ الوافی‎ - )۲( 

(۳) - قرافی التترحی ٩٩‏ 

(؟) - قوافى التنوحى 

(ه) - قوافی الأحفش ۳١۰‏ 

A وغد سار امحدترن دی رای القدماء 3 انظر علي سيل الشال : فی علمی العروض والقافية‎ 5 (Y3 
١١١ والعروض بين التنطمر والتطبيق‎ ١۲١ رالعروض الواضح وعلم القافية‎ 


- 1£ ¬ 


ساقهم إلى هذه الظاهرة التى تعد وَهْما لا حقيقة » حيث إنهم نظروا إلى الألف على أنها 
تمل صامتا C0801‏ مغل رمز الباء والتاء » وغير ذلك من رموز الصوامت : 


وقد أشرنا فى دراستنا لظاهرة التاسيس.أن ألف التاسيس من الناحية الصوتية 
عبارة عن فححة طويلة » أى أن ألف التاسیس ما ھی إل ح ركة طريلة "» ومن هنا فان 
هذه ال ركة الطويلة لا بعكن أن تسبق ج ركة › لأن النظام الصوتى للفصحى لا يز اجتماع 
حر کتین ٩‏ » وکن آن نوضع ذلك بعحايل القافيتين السابقتن على النحو التالى : 


القافية ني حالة افتراض ‏ القافية وفقا للنظام الصوتى 
اجر ة ار س ۰ CECE‏ | 


şanicu : saanicu 


` nazili ji | naazili 


أى أن ظاهرة الرس ظاهرة افزاضية لا وجود ها فى الواقع الصوتى ؛ لأن النظام 
الصوتى فى الفصحى لا يز اجتماع حركتين .. ) 


() - سبق أن أشرنا إل ذلك ؛ رسي أن ذكرنا الغرق بين الصامت وار كة 


(۲) - انظ : ظاهرة العطع الصرتى فى اللْغة العربية “ه 


.ص 8 .س 


الحذو " حركة ها قبل الردف واوا کان أو ألفا أو ياء . فان کان الردف واوا 
لذو صمة » وإن كان الردف فا فاطذو فتحةء وان كان با فطلو كسرة » وقد تج ) 
قبل الواو والياأء فة ° " . ۰ 


الذي حذوه لنتحة وودفه أل : 
) مثل قول امری اليس : 


الا أنعصم صباحا أيهسا الال البالى ...وهل يدعمن فن كان فى العصر الال 
- الطويل - 


ففعحة الخاء حذو » والألفى ردف " . 
وما ڪان حذوة ضهن : 
فقول الشاعر : 
متى تك فى صديق أو عدو ٠.‏ ترك الوجوه عن القلوب ° 
۰ - الوافر - 


قضمة اللام جلو » والواو ردف 


e فرافی التنو حى‎ - )١( 
١١4 قوافی التنرحى‎ ” )۲( 


(۳) > قرافی التوحی ٤‏ ٠ڈ‏ 


سے 


(؟) - قرافي التبوحى ٠ ٤‏ 


- ٩ 

وما ڪان حذوه ڪسرة : 
فقول الشاعر : 

تمالونی السا انی خی ادو السا ٠ ٠‏ 
الطويل- 

فكسرة الباء الأولى حذو » والياء ردف . 

دأما ما كان ردفه واوا منتوها ما الها ' 
فقول الشاعر : 


يا أيها الراكب المزجى مطيعه .. سائل بتى أسد ما هذه الصوت“ 


الى 
ففتحة الصاد حذو › والواو ردف . 
وما كان ردقه ياء منتوها ما قبلا : 
كقول على بن الجهم : 
ذکرت آهل دیل واین می یل ٥‏ 
۰ اع 


١٠٤ قراف التنونحى‎ - )١( 
١.٠١ فرفى التنرحى‎ - (1) 
١.٠١ قرافی التنرخحی‎ - )۳( 


| 
| 
| 
ا 
| 
| 
1 
| 
| 
| 
| 
| 
| 
| 
| 
| 


= ۹ ¥ - 


وذكر الأخفش أنه ا زز ضمت فع کرت ولا تجوز مع غه » حو اة 


lo‏ رل ب کر فل رفحت( رلم بع حا قل ٠‏ وا رز رت ع 


0) 


( چ ) 

٤‏ وعند الظر فى ذراسة القدماء لظاهرة " الحذو " نلاحط أن تأثرهم باجانب الخطى 
هو الذى أدى إلى أفتراضهم هذه الظاهرة » حيث إنهم اعتقدوا أن الراو ف " قرل ار" 
والاء فى " قيل 1ذ " تلان صامین ساكنين مئل الواو فى " قزل kawl‏ ' والياء فى " 
بيع baye‏ "( وهذا الاعتقاد دفعهم إلى تصور وجود ضمة قصيرة تعد حر كة القناف فى 
فول ها "» ووجود كسرة قصيرة تع حركة القاف فی فالا 


٠‏ ست أن ذكرنا عبد حدديشا عن الردف أن الردف عبارة عن فمحة طويلة أو ضمة 
ظربلة أو كسرة طويلة » أى ان الزدف عبارة عن حركة طويلة ء ولذلك فان .تصور وجود ٠‏ 
حركة قصيرة قبل هذه الخ ركة الطويلة العى تقع ردفا فإنغا هر وهم وافتراض بيد عن 
الواقع» والسبب فى ذلك هو أن النظام الصوتى للفصحى لا ييز اجتماع حركتين ٠.‏ 


٠‏ ومكن توضيح ذلك الوهم فى اء الظام موی لفصحی : عن طریتق تحلسل 
القرافى السابقة › وذلكف على النحو الال ٠‏ 


الب 


القافية وففا للدظام الصوتى 


القافية في حالة افتراشق 


ظاهرة :الوس 


haãlî 7 خالی‎ 
bib 


۴١ فراقی الأحفش‎ = )١( 


- 41A - 


وبهذا يتبين لنا أن ظاهرة الخحذو. ظاهرة افزاضية » لا وجود ها فى الواقع الصوتى» 
لأن. النظام الصوتى للفصحى لا جيز اجتماع حر كتين . 


ما احذو الذى يتمثل فى الفعحة الى تسبق كلا من الواو الساكنة › والياء 
الساكنة » حر : قول اهk‏ » وبع هط » فاننا إذا أجرنا أن تكون الفعحة السابقة 
هذين الصوتن حذوا » قان هذا يفرض عالينا أ نجعل الفعحة السابقة للصوامت الى تسبق 
خرف الروى حذوا » لأن الواو والياء فى " قزل " و " بيع " هما صامتان مغل الباء والتاء 
والثاء واجيم واخاء والخاء وغيرهم من الصوامت . ) ` 


ومن تاحية أخرى فانه سبق أن قلت إنه لا يقع فى موقع الردف إل الحركات 
الطوال - الفتحة والضمة والكسرة - » أما الواو والياء المسبوقتان بفعحة قصيرة قإنهما 
صامتان مغل بقية الصوامت › ولو جاز أن نطلق على هلين الصامتين اسم " ردف " فإنه 
جوز أن نطلق على الصوامت التى تقع فى هذا الموقع - قبل حرف الروی - اسم " ردف " 
كذلك . 


وقد أشار الہریرى إلى أن الواو والياء لا تكونان ردفن إل إذا کا نتا حرقی صد › 
يقرل التبريزى : " ... الواو والياء ... لا تكرنان ردفن إلا إذا انكسر ما قبل الياء » وانضم 
ما قبل الواو فى الأعم الأكثر ”" " . 


وإذا كانت الراو الفح ما قبلها . ؛ والياء امفعوح ما قبلها لا يقع كَل مهما ردفاء 
إن الفتحة التى تسبقهما لا تسمى حدوا " . وبهذا نستطيع أن نقول " إن ظاهرة الحذو 
هله لا وجود ها فى الواقع الصرتى " » وهى ظاهرة افزاضية . 


ر 
(۱) > الرافی فی العروض رالقرافی ۲۰۹ | 


= 4۹ ~~ 
شياع 


الإشباع : حر ک الدخيا © " حو کسرة إهاءِ :.. 


فی قول زهیر : 


وإذ أنت م تقصرر عن اجهل واخحنى ٠.‏ . أصبت حليما أو أصابك جاه ° 
- الطويل - 


وهذه ار کة لازمة » أى أن الدخيل لابد أن يكون متح ركا ويذكر الأخفش 
أنه " لا بحسن أن يجحمع فتح مع كسر » ولا مع ضم » لأن ذلك ا بقل إلا قليلا ٠‏ " وذكر 
التنوخى أن ح ر كات الإشباع تتعاقب " إلا أن الكسرة مع الضم أخف كراهة من الفتحة مع 
إحداهما () 7 


أى أن الإشباع يفضل أن يازم حركة واحدة من أول القصيدة إلى آخرها» وقد 
توجد حالات يكون فيها الإشباع أكثر من حركة » أى لا يزم حركة واحدة» وفى هذه 
احالة يكون الكسر هع الضم أفضل من : الضم مع الفتح » والكسر مع الفح » والتفسير 
الصوتى طذه االات على انحو الاتى : 
5 - اجتماع الكسر مع الضم يكون فيه نوع صن الانسجام الصوتى لأن ال ر كين 
ضيقتان » فالكسرة أمامية ضيقة » والضمة خافية ضيقة . ' 


- اجتماع الضم مع الفح : لا بحدث انسجاما لأب الضمة ح ركة ضيقة › والفسدة 


٠١١ قوافى التنوحى‎ - )١( 
١١١ فرافی التئرحی‎ > )۲( 
١١۳ قرافی التنرحیى‎ ~ )۲( 
۳۸ قوافی الأحفش‎ - )8( 
١١١ قرافی التنوحی‎ > )٩( 


TE 
. حر كة واسعة‎ 


ج - اجعماع الكسر مع الفح : لا بحدث انسجاما » لأن الكسرة ح ركة ضيقة › 
والفتحة حر كة واسعة . ۰ ۰ 
والكلام السابق يوضح لا أن الكسرة والضمة من فصيلة صوتية واحدة تمرف 
باسم " أصوات العلة الضيقة © " > أما الفتحة فإانها فصيلة صوتية مسحقلة تعرف باس ” 
صوت العلة المحسع ”“ " . ولكن الأحسن أن يلزم الإشباغ حر كة واحدة . 


(1) ~ تخل إفى على اللغة ۽ ۹ 


(۲) > عل رى على اللغة 4 ۹ 


1 
٤ 
٣ 
٤ 
! 


۲ 


التوجيه " حركة ما قبل الروى المطلق والمقيد “ " . فمثاله فى المقيد : 


قول امرئ القيس : 


له وأبيك ابنة العامرى لا يدع القومٌ أنى افأ "© . 
- المتقارب - 


ميم بن مُر وأشياعها .. وكندة حول جيعا صبر 
فکسرة الفاء» وضمة الباء توجيه . 
ومغاله في ارو المطلق : 


قول دريد بن الصمة : 


امتهم أمرى ممنعرج اللزى . فلم يستبينوا الرشة إلا ضحي الغ“ 
۰ - الطويل - 


وقول تأبط شرا : 


۱۰١ قوافی التنوحی‎ )١( 
٠١١ قوافی التنوحي‎ - )۲( 
١١۷ الأصمعيات‎ )٣( 


- 1 - 


به سَملات من میاه قدة .. موارڈها ما إن هن مصادذ © 


- الطويل - 


أ فكسرة الدال توجيه . 


وقول قيس بن الخطیم : 
آبلغ بنی جَحْجَّبی وقومَُم خطمة أتا وراءَهُم أف ٠‏ 


- المنسرح - 


فضمة النون تو جيه . 
ويذ كر الأخفش أنه " يجوز الكسر مع الضم › ولا يجوز مع الفتح غيره " " . 


واستحسان اجعماع الكسر مع الضم قى قصيدة واحدة يرجع إلى أنهما من فصيلة 

صوتية واحدة تعر فف باسم " أصوات العلة الضيقة " » وعدم اسححسان أحدهما مع الفتحة 

يرجع إلى أن الفتحة من فصيلة مسقلة تعرف باسم " صوت العلة- لسع " أى أن الفتحة 

تعمى إلى فصيلة تلف عن الفصيلة الى تسى إليها كل من الكسرة القصبرة › والضمة 
القصيرة “ . وقد اجعمعت هذه اخ ر كات الثلاث فى قصيدة واحدة " . 


وتالاحظ أن الععر يف السابق لا يتطابق مع واقع القافية > فهناك قواف یکون رویها 
عبارة عن حر كة طويلة نمو شعر المقصورة على سبيل الال » ومشل هذه القوافى لا يكون 
فیھا تو جیه . 


() - الأصمعات ۷ء 

(۲) - الأصمعات 1۹۸ 
(۳) = قوافی الأحفش ٣١‏ 
(؟٤)‏ ¬ سبق ان اشر نا إلى ذلك 


إ٩)‏ - ایر سلاا : دة ایس ن انیم ر لأصمعات 17 = (A‏ 


~~ 


ويذكر التنوخى. أن التوجيه " لا يأتى فى الزادف ‏ " » والمترادف من القوافى 
هو ما آخره ساکنان " . 


حو قؤل المرقش الأصغر : 


الف ملل لن كان له ٠.‏ ولك منه طويل وقصية ‏ 
) - ججزوء البسيط - 


وحرف اللين يراد به الكسرة الطويل الى تسبق حرف الروى » وهو الراء 
الساكنة . 


حو قول الشاعر : 


ر 3 TT‏ 1 صر و 3 = . 
رقعت اذیا احفی واربعسن ) - مشطور السريع - 
e‏ ر 5 8 م 9 # ۰ 

شی حییات کان م غر عن 


فالنوع الأول قافيته مر دفة » أى أن حرف الروى مسبوق جر كة طويلة » وا حر كة 
لا توصف بالسكون . أما الشرع الشانى فإننا نلاحظ أن حرف الىروى مسبوق بصامت 
ساکن» وهلا ادوع هر الذى يصدق عليه رأى التنوخى . 


(۱) - ترافی التنرحی ۸ا 
(ک) - انظر : الراقی ۱۹۹ رجوهر الکتر ١ ٤‏ 


٠١۳ الأصمعیات‎ - )۳( 


٤١ قرافي التنوحي‎ - )٤( 


~ £ = 


وكذلك لا یکون التوجيه فى المتواتر » والمتواتر من القوافى ما كان فيه متحرك بن 
ساکنن ‏ » والمتواتر نوعان ") هما : 


- الط - 


فمن نال الغنی فَليَصْطیعّه  ٠.‏ صیعته ویجھڈ کل جد ٩‏ 
- الوافر - 


والقافية قى النوع الأول مردفة » أى أن حرف الروى مسبوق ج ركة طويلة - 
الفتحة الطويلة - وار كة لا توصف بالسكون › أما النرع الغانى فلاحظ فى قافحه أن 
حرف الروی مسبوق فيها بصامت ساكن » وهذا النوع القانیى هو الذى لا يكون فيه ترجيه 
ومغل هاتين اخالتين ' الموجردتين فى المترادف والمتواتر تجعل من الضرورى إعادة صياغة 


>١4 انظر : الواقی ۹۸ وحوهر الكتر‎ - )١( 
المتراتر نوعان وهما:‎ - )۲( 
متحر ك بين صامت وح ر كة طرية ب = متحرك بین حرف مد‎ - 
و سراف تتحدث عن هذين النوعين > و خررهما من 'نواع القرافى عند الحديث عن ' الاب القرافى‎ 


(۳) - أى حر كة طويلة 


(1) ~ ماتان اخاليان تدلان فى جال الإسخدء الذى يبن حدود التعريف 


س ا س س 
سس اس 


taa ta > 


fa — 


تعر یف الترجيه "> وذلك على النحو.التال : 


التوجيه هو " الحركة القصيرة للصوت السابق للروي الذي 
يڪون صامتا " بشرط أن يكون الروي صامتا متحركاً أو ساڪنا . 

والتعريف السابق ييين لنا أن الروى إذا كان حركة طويلة »› كما هو الخال فى 
عر القصورة فان التوجيه لا يكون له وجود » وعكن توضبح ذلك بالغال التالى : 


¥ قول امرئ القيس : 


فان بك شیبی قد علانی وفاتتی .. شبابی وأضحی باطل القول قد صحا ٠‏ 
٠‏ - الطويل - 


وراجعت حلمی واکتهلت وثاب فی ٠‏ فؤادى وذدت النفس عن نبع هوى 


فالروى فى قرول امرئ القيس يعمغل فى الفتحة الطريلة الى تعرف عند القدماء 
باسم " الألف المقصورة » والرف السابق له لا توجد بعده حركة قصيرة كما توهم ذلا 
القدماء , لأن النظام الصوتى للفصحى لا بجيز اجتماع حركتين ۽ لأن هذا الاجتماع هنا 
سيزتب عليه وجود مقطع يتكون من ح ركة طويلة »> والنظام القطعى للفصحى لا ججز 
ذلك. 


ونود أن نشير فى النهاية إلى أن الالتزام بح ركة واحدة فى " التوجيه " أفضل من 
اجتماع ح ر كتين » وإن كان هناك اجتماع » فاجتماج الكسر هع الضم أفضل مسن اجتماع 
الكسر أو الضم مع الفتح » لأن الكسر والضم ينتميان إلى فصيلة صوتية واحدة تعرف 


باسم " أصرات العلة الضيقة ٠"‏ أما الفعحة فإانها تنتمى إل فصيلة صوتية مستقلة تعرف 


باسم "صرت إلعلة اسع . 


ر١)‏ - الفوائد احصورة فى شرح المقصورة ۸ 


س ۹إ = 


يذكر علماء القوافى أن الجرى " حركة حرف الروى ‏ "» والجرى خاص 
بالروى المطلق » يقول الأخفش : " وليس فى الروى المقيد بجرى ‏ " » ومتال الجرى قول 
رهیر : 


رأيت ا نايا ضبعط عشواء من تصبا .. تومته ومن تخطى بُعَمسّر فيهره ‏ 
- الکكامل - 
فاليم روی »› وحر کتها بالكسر مجرى » والياء وصل ”° . 


وقول الشاعر : 


سارت رامل وسارت خلفها ٠‏ تشدو بسابغ قله اُمداحی (3) 
فكسرة الخاء مجرى " . 


وهذه الظاهرة تدل على أثر الجانب الخطى فى فكر علماء القرافى » وهذا الرأى. 
مبنی على الأدلة الآتية : 


١‏ - أت حركتى العروض والضرب فى العمروض تشبعان » أى أن الكسرة القصيرة 


(۱) ¬ قوافی التنوخحی ۱۰۳ والرافی ۲١۸‏ 
(۲) - قوافۍ الأحفش ۲۲ 
(۷) - قراف التنونحی ١١١۳‏ 
)٤(‏ - قفوافی اتنرنحی ٠١١۲‏ 
(ه) - العروعر بي التظطير والتطبيق ٠١١‏ 


1(3 ~ العر وض بن التنضير والتطبين 10١‏ 


E 


e r e rm r me ma e ۳‏ ل ال سا اچ ١‏ ا ا a e‏ کی 7 ا e‏ س ا ی ی 


~ Y~ 


- أن ياء المتكلم فى كلمة " أمداحى " وما كان على شاكلتها عبارة عن كسرة 
طويلة » أى أنها تعد نوعا من الركات . ) 


۳ - وإذا کان الضرب المححرك ينتهى بحر كة طويلة » فان حرف الروى فى هذه اسحا لية 
لا يعد معح ركا » لأن النظام الصوتى للفصحى لا ييز اجتماع حر كتين » ووفقا 
هذا النظام نستطيع أن نقول " إن هذه ال ركة الطويلة تعد حر كة حرف الروى ". 


؟ - وكذلك ياء المتكلم إذا كانت عبارة عن كسرة طويلة فإن هذا يعسى أن الصامت 
الذى يسبقها لا يكون معح ركا » لأن النظام الصرتی - كما قلا - لا يز 
اجتماع حر کتین. 
وتأثر القدماء بالجانب الخطى “ جعلهم يغفلون عن اخقائق السالفة الذأكر › 
فذهيرا إلى أن كسرة اميم فى " مهرم " مجرى » والياء التى بعد الكسرة وصل » وسار على 
هذا المبهج احدثون » وهذا ذهبوا إلى أن كسرة الحاء فى " أمداحى " مجرى » والياء التى 
بعدها وصل » وهذ! افزاض بعيد عن الواقع الصوتى . 


وامدول التالى يوضح أبعاد هذا الافزاض : 


القافية فى حانْة اقتراض 
اجر ة المجر ي 


إلا عة EEF‏ لظام ا نیو تي 


yihrimi Jeg | yabrimiî 


dahî 


)١(‏ - انب لخطى يعني اتغاق الرموز الخطية للحر كات الطرال مع رموز الصرامت الراو والياء والممزة 


۸ 


ووا للكلام السابق بستطيع أن تقون “ إن اهرة الجرى لا وجود ها فى الراقع . 
الصوتى " وهذا الرأى يصدق على القافية الى تحهى بروى متحرك . أما إذا كانت القافة ٠‏ 
تنتھی بھاء وصل معح ر کة أو ساکنة . فان الجری فی هذہ االة یکوں موجودا محوقول | 
عبد | لله بن عَنمة : 


إذا اخارث اراب عادى قبيلة نکاها ول تيعد عليه بلادها ٩‏ 
- الطويل - 
فالقافية ( لاذها ) أجزاؤها على النحو الآتى : 


الألف ردف ٠‏ والدال روى » وضمة الدال مجرى . واهاء وصل » والألف التى 
بعد أغاء جروج . 


وقول حسان بن ثابت : 


براها الذى لا ينطق الشعر عنده ويعجز عن آمثالها ان يُقولًها 9 
- الطويل - 
فالقافية ( قولها ) أجزاؤها على النحر الآفى ; 
الألف - الفعحة الطويالة - روف : راللام روى » وفتحة اللام رى وافاء 
. 


وقرل حسان بن تابت : 


۲۲١ الأصمعات‎ )١( 


73( ”مر دیو حال ٣۸۸‏ 


- ¥4 


ولقد بكيت وعر مهلك جعفر . ٠‏ جب الى على البربة کله ٩‏ 
- الکامل س 


فالقافية ( كلها ) أجزاؤها على النحو الآتى : 


اللام التانية روى » وكسرتها جرى › واهاء وصل › والفتحة الطويلة الت تعد 
حر کتها خروج . 


وقول حال ؛ 


ظننتم بأن يخفى الذى قد صنعتم .. وفيا نبىئ عدده الوح واضفة © 


- الطويل - 


فالقافية ( واضعة ) أجزاؤها على النحو الآتى : 


الألف تأسيس » والضاد دخيل » وكسرة الضاد إشباع » والعين روى » وضمة 
العين مجرى » واهاء الساكنة وصل . 


ساكنة » وم يتنبه القدماء قى تعريفهم للمجرى إلى هذا الجانب . وهذا يبين نا أن اجرى هر 
" حر كة حرف الروى المتبوع بهاء وصل معح ر كة أو ساكنة " . 


۳۸۹ شرح دیو ل حسان‎ )١( 


(آ) شرح دیران حسان ۳۲4 


النفاذ " حركة هاء الوصل " والغاذ يكون بالقيح والكسر والضم » فمنال الفيع ٠‏ 


قول عبد | لله بن عنمة : 
!ذا الحارٹ الراب عادی قبیاة   ..‏ لکاها ول ُد عليه بلاؤی ٩۱‏ 
- الطويل - 


فالألف ردف » والدال روى »› وضمة الدال بجسرى » واهاء وصل » وفتحة اهاء 
نفاذ » والألف خروج . 


: ومتال الكسر قول الشاعر‎ ٠ 
آنا ابن سيار على شكيمه .. إب الشراك ق مر ادي‎ 
- الكامل‎ - ۰ 
: فالقافية ( ديه ) أجزاؤها علي النحو الآتى‎ 


الياء - كسرة طويلة - ردك » والميم روى » وكسرة اليم مجرى » وامماء وصسل › 
وكسرة اهاء نفاذ » والیاء - الک كسرة العلويلة ~ خروج . 


رمتا المضبي » قول الراجز 


فتی جَمیل حَس“ شباة (© 


(۱) - الأصمعیات ۲۲١‏ 
(۲) - قر فی وخی ٠١۹‏ 


() فرفی حنوحى ٠١١‏ 


nne ne rr rm r r mma e a im e ِ 
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و س 


فالقافية ر باه أجزاؤها على الحو الآتى : 


الألفى ردف » والباء رو ° وضمة الباء جری › وأهاأء وصل › رضمة الهاء نفاذ » 


والضمة الطويلة الناتجة عن الإشباع خروج ‏ . 


وكلام علماء القرافى عن هذه الظاهرة ييين مدى تأثرهم باجانب الى ؛ وعضح 
هذا لأثر عند دراسة الفوافى السابقة الذكر فى صضوء الفكر اللغرى اخدیث › وذلك على 
النحر الآتى : ۱ 


# القافية (8دج): 
الماء هنا محر كة بالفتحة العلويلة - الألف - وهذه الفعحة الطويلة تسمى خروجا . 
#* القاقىة ( د 


الغاء هنا محر كة بالكسر قصيرة »> وهذة الكسرة تشبع فى العروض فتتحول إلى 
كسرة طويلة > وهذه الكسرة العلويلة تسمى خروجا . 


# القافىة (مامةك 


الهاء هنا ر كة بالضمة القعبيرة › وهسذه الضمة تشبع فى العروض فول إل 
ضمة طويلة . وهله الضمة الطويلة تسمى روجا . 


والأثر الخطی يتمتل فى أن اأقدهاء نضروا! إل حروف المد على انها صو ست 


ساكنة» والعجيب أنهم عممرا هذه النظرة على ار كات الطويلة الناشغة عن إضباع 


ار كات القصار » نحو الضمة العلويلة قى القافية ر باه ) » والكسرة الطويلىة فى القافية 
( ده ) » وقد دفمتهم هذه النظرة إلى تصرر وهمى › وهو أن ار كة الطريدة الناشئة عن 
الإشباع توجد جنبا إلى جنب مع ار كة القصيرة » وأن هذه ال ر كة القصيرة هى النفاذ › 


~~ Y~ 


واخ ر كة الطويلة تسمى خروجا . 


ويبدو هذا التصور واضحا فى تعليلهم لعسمية هذه الظاهرة بالنفاذ » فهم يرون 
أنها ميت بهذا الاسم " لأنها أنفذت حر كة هاء الوصل إلى حرف الخروح © ". " أى أن 
٠‏ حركة هاء الوصل “ميت نفاذا " لأن الصوت نفذ فيها إلى الخروح حتى استطال بها › ونمكن 
امد فيها ”"  "‏ وهذا التعليل - كما نرى - يبين أن هناك وجودا لكل من ال ركة القصيرة» 
راخر كة العلويلة ء وها افزاض يعي عن الواقع الصوتى اافصحى ۽ لأن النظام الصوتى 
للفصحی لا يز اجتماع حر كتين . 


والجدول التالى يوضح أبعاد هذا الأفتزاض الذى ذهب إليه القدماء : 


القافية في عالة افتراض | القاقية وفقا للغظاآم الصوتي 
ظاجرة الغفاذ الكعععه 


ا 


laduha 
dimihî ` 


babuhu 


ووفقا للتحليل الصوتى الذى نراه فى الجدول السابق نستطيع أن نقول " إن 
ظاهرة النقاذ لا وجود ها في الواقع الصوتى ؛ لأن النظام الصوتى للفصحى لا يجيز اجتماع 


(1) - فى علمى العروض رالقافية ۲٠٠١‏ 
(۲) - فى علمى العروض رالقافية ۲٠٠١‏ 
(۲) - هذه كتابة عروضية للقافية : لأن ار كة القصيرة تشبع . أى تتحول إلى حر كة طويلة فى التحليل 
العروضى بالسبة لكل سن العروض رالجر ب 


)٤(‏ “ هده ء الكتابة وفقا لظام العروضى لدی بقزم على إن سا س ع خر كة القصيرة لکل من العر ری مر ب 


کے 


- PF ~ 


حر كتين ء وأن كلام القدماء بخصرص هله الظاهرة هر من باب الافتراض والوهم › وهن 
هيا فلابد من حذف هله الظاهرة من علم القرافي . 

وفى ضوء حذف هذه الظاهرة إبمكن تحليل القرافي السابغة على النحو الآتى : 
# 4دچا : 

الألف - الفححة الطويلة - ردف » والدال : روى › وضمة ادال : جرى › 
واهاء : وصل » والألف - الفتحة الطويلة - : خروج . 
ویوکی : ) 

الياء - الكسرة الطويلة - : ردف » والميم : روى » وكسرة اليم : مجرى › 
وافاء : وصل › والياء - الكسرة الطويلة = : خحروج . 
# بایھو : 


الألف - الفتحة الطريلة - : ردف ١‏ والباء : روى » وضمة البساء : مجسرى »› 
واماء : وصل » والواو - الضصمة الطويلة - : خروج . 


س — س طا 


: ا جوري لما م هی الا حر کارت ر ے 


~~ 


DOs‏ ب القاف 
و 2 2 


اطا ء 


الإيطاء " أن تعکرر القافية قى قصيدة واحدة معني واحد کالرجل وأرجل () " » 
ولا حلاف فی کون هذا عيبا  "‏ " وکلما تباعد الإیطاء کان أحف 7 " ومن شراهده 


۶ 


قول النابغة : 


أو أضع البيت فى خرصاء مظلمة .. تيد اير لإ يسرى بها السارى 


= الط س 
وقال فى هذه القصيدة : 
لا فض الرَرٌ عن أُرْض ألم بها ولا َيل على مصباحه السارى ١‏ 


أي أن المشهور فى الإيطاء الباعد بين قافيته ء يقول الأخفش : " وما لا يكاد 
يرجد فى الشعر البيتان الموطان ليس بيهما بيت أو يتان غير موطأين فى القصيدة وثلاثة 
أبيات فهذا لا يكاد يوجد ” " » ودد بعض علماء القوافى ذلك الباعد ' بسبعة أبيات 
فأكثر © "» ووفقا هذا الجانب - الباعد فقد ذكر العلماء أن أقبسح أضكال الإيطاء ما¿ 


یکن بین قافیتیه فاصل نحو قول تیم بن ایی مقبل : 


(۱) - الرافی فی العررض والقوافی ۲٠۷‏ 
(۲) - الکافی فی عام القوافی ١١۹‏ 
(۴) - العمدة ١‏ / 1۹۹ 

(8) - قوافى الأنحفش ٠٦‏ رالوافى ۲٠۹‏ 
(*) - قوافى الأحفش ۷ه 

() - الکافی فی ءام اترانی ١١۹‏ 


۴٩4 =‏ س 


أو كاهتزاز ردَبْنى تداوله .. أيدى التجار فزادوا مه ل 
. البسيط ٣‏ 


نازعت البابھا لی بمقتصاٍ .. من الحدیث حتی زدننی لينا 


فهذان البيتان ليس بينهما فاصل " وهذا شاذ ° " . ويبين لنا كلام الأخفش أن 
الإيطاء الذى يعد عيبا من عيوب القافية يكون قبيحا إذا م يكن هناك فاصل بين القافيتين 
الكررتين » وهلا الفاصل قد يكون بيتا أو بيتين أو ثلاثة . 


ذكر القدماء عدة حالات لا يكرن فيها التكرار إيطاء » وکن حصر تلاك االات 
على النحو الآتى : 


۹٩‏ الاعاب ئی انی ر " ذهب " تريد به الفعل » و " دعب 7 " تريد به 
الاسم 3٤‏ ' جل "٠‏ للصغر والكير ‏ 


۲~ انادف فی العریف والکر نحو" الرجل "و" جل ۰۳ 


" .الاختلات فى العذ كير والتأنيث › نحو "م تضربى " للمرأة > و" م تضرب‎ - ۳٠ 


() - ترافی الأحفضش ٥۷‏ - ۸ه ويفهم من كلام ابن ريق أن هناك قاصلاً بين اليتين » 
نضر : العمدة ١۷١/١‏ ) 

(۲) > تظر : قرافى الأحفش ٠۸‏ 

(۳) - قوافی الأحقش ۸ وانظر : الوافی ۲٠۱۸‏ 

() - الاسم " ذب " يراد به " ابر " 

(ه) - قرافى الأحفش ٠‏ و العمدة Ye1۱‏ 


٠۷١ / ١ لرافی ۲۱۷ رالعمدة‎ - 


ٍ ا س ل ل ل ل ا ل ا ل Pap me n a a ae r‏ 


- 4۳4 


للرجل ‏ . وهذا الاختلاف يزتب عليه وجود صوت يشغل موقعا نحويا » وهو 

موقع المضاف إليه » وهذا الصوت الشاغل هو " ياء المخاطبة " . أما إذا م يازتب 

على هذا الاختلاف زيادة نحرية » فان التكرار فى هذه الخالة يعد إيطاء نحو " 

ھی تضرب ' و " أنت تضرب ‏ " » ويعلل:الأخفش هذا الإيطاء بقوله : ' لأنك 
تعنى الفعل فيهما هيما " ' . 


: 5 الاختلاف فی الإفراد والتنتية ( حو 1 ضربا 1 الاين و tl‏ صرب r (f}‏ للمفرد 


ه - الاختلاف قى حرف المضارعة » نحو " أضرب ": و" يضرب " و " تضرب  "‏ . 


۴ اھان 1ل 81ء : 


هناك حالات حكم عليها بعض القدماء بأنها تخل فی دائرة ال الإيطاء » وارتكز فى 
هذا الحكم على الجانب الخطى » وهذه اخالات هى : 


٠تلق "ذا بذا " و " مالذا " فجعلت الذال رويا أو الألفى كان ذلك إيطاء » فان‎ - ١ 
كررت حرف الروى » فقد يدخل عليك أن تفعل هذا بجميع المنفصل الذى ليس‎ 
. " بعضمر ... وإنغا يكون هذا فى الاسم المضمر نحو : " بدابك " و " رّمى بلك‎ 


۳ ' کما ھی ' و ' الا ھی ' و ' کما شما " و ' ألا هُما " إیطاء لان هذا م 
من الأول › وهو مبعدا " ” 


٠۷١ / ١ والعمدة‎ ٥۹ واف الأحفش‎ - )١( 
قرافى الأحفش ۹ه‎ - )۲( 

(۳) - قرافي الأحفش ۹ه 

(؟) “ العمدة ١۷١/١‏ 

١۷١ / ١ (د) - العمدة‎ 

٦۲ - ٦١ قراف الأحفش‎ - )1( 

(۷) - فوافی الأحفش ۲ 


سے — 


ويرى الأخفش أن الضمير إذا م يكن فصلا فلا إيطاء » نحو ( أتى بهما) و 
( رمی بھما) لأن حرف اجر هو والمضمر ينزلة شى, واحد ۳ 


أعطاء عص ا8ختلاف في النتقمة : 
ويدخل فى دائرة هذا الجانب نوعان من الكلمات هما : 


› نوع تخبلف فيه الكلمتان عن طريق تسكين العين » ويترتب على هذا الاختلاف‎ - ١ 
) : اختلاف فى البنية للقطعية ء نو‎ 


٤ ۳‏ 0 م ۲ 
فخذ و فخذ ٠‏ » عق وعنق ° 


فاختلاف حر كة العين ترتب عليه اختلاف مقطعى › وعكن توضيح ذلك 
عن طريق التحليل المقطعى التالى : 


فخذ ه4 ص حص ص - فى حالة الوقف - 
فُخذ 4 ف + خذ 4 ص + ص حص - فى حالة الوقف - 


۲ - نوع تختلف فيه الكلمتان فى بعض اخركات › ولا يتزتب على هذا الإختلاف. 
اختلاف مقطعى » نو : جهد و جهد » وضَعف و ضف " . 


فا حادق حر كة الفاء یتر تب عليه اختلاف مقطعی › وعکن توضيیح 
ذلك عن طريق العحايل القطعى الال : 


() - انض : قوافى الأحفش 1۲.- ١٣‏ 
(۲) - انر .لأمقلة : فوافى الأجفش ٠٠‏ 
(۳) - انض لأمثلة : قرافى الأحفش ٦١‏ 


- إ1 ¬ 


جهلد -» ص حص ص - فى حالة الوقف - 
جد -» صح ص ص . -فى حالة الوقف - 


والنوع الأول لا يجعمع فى القافية ‏ لأن القافية تقوم أساساً على الاتفاق فى البنية 
القطعية » فاذا اجتمع فى قصيدة قإانه لا يعد إيطاء فحسب » بل إنه يعد عيبا فى القافية 


بوجه عام » لأنه خرج عن مفهومها . 


وقكة مع جهود القدماء : 

يعضح من دراسة القدماء للإيطاء مدى إدراكهم لفهوم القافية الذى حدده الخليل 
ابن جد . وهذا المفهوم قائم كما ذكرنا على أساسين هما : 

آ— الاتفاق فى البنية المقطعية . 

ب - الاتفاق فى حرف الروى . 

أى أن القافية لا شط فيها تكرار الصوامت المكونة لقالبها » ومن هنا تبه 


القدماء إلى هذه الظاهرة الخالفة لفهوم القافية . 


كما يتضح من كلام القدماء أن الإيطاء يعد قبيحا إذا كان يدون فاصل بين أبياته 
وفيما يبدو لى أن هذا الفاصل وظيفته تفتيت قالب التكرار الذى يعيق القارئ عن إدراك 
اجانب الإيقاعى الذى جاءت من أجله القافية . 


وإذا كانت القافية جاءت لوظيفة إيقاعية فإننا نسجل على القدماء الملاحظات 
الأتيه : 


۹ أن الکلمات " ذه " : > و" ذهب " للاسم » و " جَلل " للصغير والكبير 
تعد تکرارا » نالف مفهرم القافية السالف الذكر . 


£۲ 


۲ - أن الكلمتين ' الرجل و رجل “ فيهما تكرار 


۴ - ان الکلمتین " تضربی ' و ” تضرب ''' فیھما تکرار ۔ ویظھر هذا التکرار فی 
اطق دون اط 


>٤‏ - أن الكلمتين " ضربا " و " ضرب ‏ " فيهما تكرار ‏ ويظهر هذا التكرار فى 
اللطق دون اط 


وه - أن الكلمات " أضرب " و " يضرب " و " تضرب " تدخل دائرة التكرار . 


وهذا! فان هذه الكلمات إذا جاءت فى قافيتين متتاليتين تعد إيطاءً > خروجهسا عن 
مفهرم القافية الذى لا يشرط إلا تكرار حرف الروى . وإذا تكررت هذه الكلمات فى 
أكثر من قافيين بدون فاصل فان هذا يعد إيطاءَ قبيحا » بل ويعد إيطاء شاذا › لأن التكرار 
- كما ذكرنا من قبل - يعيق القارئ والسامع عن إدراك الانب الإيقاعي . 
ووفقا للرأى السابق فان تكرار كلمة " ليلة " تعد إيطاءَ فى قول الشاعر : 
ارب مم سَذرهنٌ اليلة 7 - الرجز - 
وليلة أخرى وكلٌ ليلة 
فالقافية فى هذين البيتين واحدة » وهى " يله " . ونود أن نشير إلى أن الاخعلاف 
فى صامت واحد يكسر قالب التكرار > ولذا فان القافيتين إذا م تكونا مستابعتين فان هذا يعد 
إيطاء غير قبيع » نحو قول الأعشى : 


)١(‏ > حر كة الضرب تشبع فى التحايل العروضى . أى تتحول الكسرة التقصيرة إلى كسرة طرية 
(۲) - حر كة الضرب تشبع فى التحليل العروضى . آى تتحول الفتحة القصيرة إلى فتعحة طريلة 
(۳) - نرف لأخحفش ٦د ۵٥۷‏ 


me. 
5 5 س‎ e u en nn e ل‎ ne meee n a ra qa mmm | 
م س ب ا ا ا ا ل ن و ب ا س م مو چا ېم‎ 


HS 


"وهل قطيق وداعا أیها اربيز * ١‏ 
نت البسيط 


eee‏ ويلى عليك وويلى منك يا رجل 


فالقافية فى البيت الأول " هر رَجْل " ٠‏ والقافية فن البيت الفانى " يا رجل " 
فالاخعلاف بن القافيتن يتمثل فى الصامتن افاء والياءء وفى كمية الخ ركة التى جاءت 


بعدهما . 


وکذلك الکلمات ' کما ھی ' و ' ألا ھی ' و" كما هما " و ' ألا هما ' إذا جاءت 
فى قرافى محابعة تعد إيطاء » ولكنه إيطاء أخف وطأة من الإيطاء الذى تكون فيه ) 
الصوامت كلها مکررة . اما إذا وقعت الکلمتان " کما هی " و "آلا هی " فی قافیتين 
غير متابعتين فان هذا يكون إيطاء غير قبيح » وكذلك الال بالنسبة للكلمعين * كما 
هما " و " ألا هما " » وذلك لاختلاف القافية فى صامتين . 


- أما الكلمات " جه " و " جهد ' » و " صَعَّف " و " ضعف " فان تكرارها يعد إيطاء › 
وذلك للاتفاق فى جميع الصوامت » فالكلمعان ( جه / جد ) تفكون من اليم واهاء 
والدال . والكلمتان إ صَعْف / صَعْف ) تتكونان من العن والضاد والقاء » ومهذا فإن 
وقوع مغل هذه الكلمات فى قرافى قصيدة واحدة يعد إيطاء روج هذه الكلمات فى 
مل هذه اسلالة عن هفهوم القافية . ) ا 

وإذا تباعدت القوافى المكررة كان أفضل » لأن التباعد يقضى على أتر التكرار › 
وبعض العلماء يذكر أن الإيطاء لا يعد عيبا فى الشعر ”" ء ولعلهم يقصدون بذلك النوع 

التباعد وليس المسال . 


)١(‏ - المرشح ۷١‏ ريذ كر المرزبانى أن العلماء عابرا على الأعشى هذا الإيطاء 
(۲) - انظر : فى علمى العروض رالعافية ۲۲١‏ 


= ئ ~ 


ومن شواهد الإيطاء المتوالي : 
قول الشاغر : 
امت تپادی طفلة' ۴ جللت .. هفودجها بالقم والعقا © 
س السريع - 

تفن بالأطاظ أهل اللهى .. وتشى بالف ذا الققل 
قلت ها : جودى لذى صبوة .. أصيح للخقوة فى عَقل 
أضحى وح لك له لازم .. مطالب بالنقد أو عقا 
قالت إعراض : عضت افرى .. هل لقعيل لجسب يِن عقلْل 


فالقافية فى هذه الأبيات هى : وَالمقل » ذ العقل » فى عَقل » أو عَقل » من عقل > 
وکلھا اش ر ګت كما نرى فى الكلمة " عَقل " وتكرار هذه الكلمة جاء متابعاً فى أكثر 
من بيتين > ولذا فهر يعد إيطاء . 


وهگذ! فقد بينت لا الدراسة أن الإيطار نوعان هما : 
أ ~ إيطاءقيح : وهو ما كان في قراف متحابعسة . 


ب = إبطاء غر قح : وهو ما كان فى قوالٍ غير محابعة . 


() - لوفو ۲۱۸ بد کر اين ختية أب الا ياء ليس بعيب . انضر : الشتر والشحر ا T1‏ 


س 


. * 
ا ساو ن ر س ا 5 
. ل ل reg ao o ooo n‏ 


f - 


ااكواء 


الإ كفاء " اختلاف حرف الروى فى قصيدة واحدة () e‏ " وأكغر ما يقع فى 
الحروف المقاربة المخارج " " » ومن شراهد هذه الظاهرة الى وردت فى تراث القدماء 
على النحر الأتى : 


1 ¬ المي والفون : 
كقول الشاعر : 


ل 


و ت4 ر P2‏ 
بى إك الب شىء هين © -الرجز- 


المنطق اين والطعّم 


۴ - الام وال 
كقول أبى ميمون النضر بن سلمة العجلى : 
ينات وَطاء على خد ازلا* 5 - الرجز ‏ 


ل یشتکن عملا ما أنقير 


١۸ روالموشح‎ ۲۲١۹ الوانۍ‎ - )( 

۲٠١ الرائی‎ - )۲( 

(۳) - الرانی ۲۱۷ رجوهر الکتر ٤۲٣۳‏ | 

۲۷ الکائی فی علم القرافی ۱۰۹ رالموشح‎ - )٤( 


- 46 - 


۴ = إلطاء والدال : 
نحو قول الشاعر : 
إذا رکبت فاجعلانی وَسطا ٩‏ - الرجز - 


2 
* 


انی گے آ أطیق المندا 


نحو قول الشاعر : 
إن یأتنی لص فانی لص ٩‏ الرجز - 


أطلس مل الذئب إذ يعس 


سوقی حدائی وصغری النس 
8 = لهاد ھالواق : 
جو قول الشاعر : 
كأ فا قارورة )م تعفص ” - الرجر ¬| 


منها حجاجا مقلة لم احص ٠‏ 


کان صیر ان اميا المنقر 


٤٣ قرفي الأعحغش‎ - )١( 


~ 1¥ - 


- الغاد والدال : 
نحو قول الشاعر : 
هل تعرف الدار بذى أقياض ” -الرجز - 
م يبق فيه ديم الرداد 


إلا الأثانى على وجاد 


۷ - الضايد والزاً 
نحو قول الشاعر : 
كأن أصرات القطا المنقض ° - الرجز - 
بالليل أصرات الحصى ا لمنقز 
> ۸ - الظاءوالذال : 
نحو قول الشاعر : 
كأنها والعهد مذ أمَياظ ‏ - الرجز - 


اس جراميز على وجاذ 


)١(‏ = فرافى التنوخحى 
(۲) - شرح آدب الکاتب ۲٣۳‏ 


۲٤١ شرح أدب الکاتب‎ - )٣( 


- 14۸A - 


٩‏ - القفاءوالطاء: 
حو قول الخاعر : 
حشورة الحين معطاء الققا (^© - الرجز- 
لا تدع الدمن إذا الدمن طفا 


: لاء وا لاء‎ - e 
: نحو قول الشاعر‎ 
- أبلج لم يولاء بنجم الشح  الرجز‎ 


يمم البيت كريم السنخ 


نحو قرل الشاعر : 
يحت من سالفة ومن مدع  ”‏ - الرجز - 


کانھا کيا ضّب فی صقم 


() - شرح آدب الکاتب ۲۹١‏ 
(۲) - س أدب الکاتی 2+ 
ر - 


(۲) - قر فی الأحفش ٤۹‏ والکافی غی علم القرافی ٠١۹‏ 


=~ 64 - 


- الواو والقاء : 
حو قول الشاعر : 
قد وعدت ام عمرو أن االرجز- 
تدهن رأسی وتفلینی و! 
1۴ - الفاء والتاء: 
نحو قول الشاغر : 
باخیر خیرات وان شرا ف ) - الرجز - 
ولا اريك الشرٌ إل أن تا 


وعند النظر فى الشراهد السابقة نلاحظ أن امروف التى يقع فيها الإكفاء نكن 
. د على الأرجح - تقسيمها من الناحية ا لمخرجية إلى قسمين على النحر التالى : 


س 

# اللام والبون فن المخرج اللتوى 

# اللام والراء من المخحر ج اللغوى 

# الطاء والدال من المخر ج الأسنانى اللشوى 
)١(‏ - المرشح o‏ 


(۴) - قى الأحفش ٠١‏ 


3¥ السين والصاد 
الضاد والدال 


#* الضاد والزاى 


الظاء والذال 


چ الفاءِ والطاء 


3 الحاء وأخاء 


# العن والغين 


# الواو والتاء 


بق -— 


من المخرج الأسنانى اللغوى 
من المخرج الأسنانى اللثوى 


من المخرج الأسنانى ٠‏ 


فالسين من المخ رج الأسنانى اللغوى » 
والشين من المخرج الفاری 
فالفاء من المخر ج الشفوى الأسنانى › 
والطاء من المخرج الأسنانى اللثرى 
فاخاء من المخر ج الخحلقى › 

والخاء من المحرج الطبقى ٠‏ 

فالعين من المخر ج اخلقى ١‏ 
والغين من ا خر ج الطبقى 

فالواو هن المخرج الشفوى › 


والتاء من المجرج الأسنانى اللثرى 


)١(‏ - انضر عار ج هذه الأصرات : المدحل إلى علم اللغة ٠١‏ واللغة العربية معناها رماها 


(۲) - انضفر حارج هذه الأصرات : المدخحن إلى عل اللغة ١إ‏ 
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الفاء واكاء فالقاء هن. المنخر ج الشقوي الأسنانى 
والتاء من المخر ج الأسانى اللثرى )0 


ومن ادير بالذكر أن بعض الأصرات التى بقع بينها الإكفاء تشترك فى بعض 
المفات الصوتية » وذلك على انحر الات : 


هلو الأصوات تمع فى فعبلة مو ية وا دة تعرف فى الندرس اللغوى بامسم 
" الأصرات العرسطة ° . ) 
# السين والعاد : 
هذان الصوتان معاظران فى صفعى العفخيم والزقيق » أى أن المن تعد النظير 
اأرقق للصاد » والصاد تعد النظير الفخم للسين . 
الضاد و هلال : 


هذان الصوتان محاظران فى صفعى الفخيم والزقيق › فالصاد هى اللظر المحم 
ندال » والدال هى النظرر الرقق نناد . 


هذان الصو تان معان فى فعيلة صرية واعدة عر باسح " أصرات الصغر '". 


ا ~~ 


(۱) نظر مخارح هذه الأصوات : ادل إن عم عة ١‏ 


إ0 - 


والجانب الإيقاعى فى القوافى التى وقع فيها الإكفاء يتحقق عن طريق الاتفاق فى 
البنية القطعية . وإذا فقدت تلك القوافى هذا الاتفاق المقطعى فلا تدخحل فى إطار الفوافى : 
ومن نظر إلبها على أنها قواف لوقوعها فى آخر الأييات فين نظرته خاطىة » لأنه أغفل 
الأسس التى يقوم عليها قالب القافية . 


وعكن القول إن الإكفاء ينحصر فى الحروف امتحدة فى المخرج أو التقاربة فى 


fp pm sr aa a س‎ re e e ا إا‎ r eae ae ۸ a e am mae PPL rra e rer 7 PFE agg 1 roy pT | 
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الإجازة " اختلاف حرف الروى " والاختلاف هدا يكون بجروف متباعدة ‏ . 
حو ةر ل الشاعر : 

يا ابن الزبير طالا عصيعا "= الرجز - 

رطالا میا الیکا 


والكاقي والتاأء من گنر جن مباعدین 4 فالكاف من المخر ج الطبقى ¢ والعاء مسن 
المخر ج الأسنانى اللثوى " . 


وقول الشاعر : 


8 £ م FA rs ap Ak‏ 
الا قد ری إن م تكن آم مالك ملك دی أن القاءَ فلل ° 
- الطويل ~ 


رای من رفته جَاءَ ويْعَة ‏ .. إذا فام يبعا ع القلاص ذميم 


اللام واليم من #نرجين غير معجاورين » فاللام من المخرج اللشرى » واليم هن 
احرج الشفوى 7 


اح - الوافی ۲۲۶ 


0 


(۲) - العيرن الغامزة على يابا الرامزة ۴+١‏ وقد وردت الكلمة " عصيتا " بالكاف ھا انضر : ماقنى 


الب ۲١١‏ والممتع فى التصريف 
(۳) - انضر : المدعل ای عام اة 11 
)٤(‏ - قراف الأحفش ٦‏ - 4۷ 
(ث) - المدل إل علم لحه 1١‏ 


5 ef 


وقرله ~ فى نفس القصيدة - : 


خليلى حلاً وات ركا الرحل إننى ٠.‏ مهلكة والعاقبات تدوز ٠‏ 
- الطويل - 


فبیناه یشری رَځله قال قائل .. لن جل رخو اللاط نجیب 


الراء والباء من مخرجين غير معجاورين » فالراء من ا لمخرج اللشوى » والباء من 
الخرج الشفوى ' . واجتماع اللام والميم والراء والباء فى قصيدة واحدة سه أن هذه 
الأصرات تنتمی إل فصلة صو تيه تعرف فی الدرس اللغوى اخدیث بامسم " الأصوات 
المتوسطة (T} n‏ . 


واجانب الإيقاعى فى القرافى التى: وقعت فيها الإجازة يتحقق عن طرين الاتفاق 
فى البية المقطعية » وإذا غاب الاتفاق فى البنية المقطعية فان الكلمات الى تقع فى آخر 
الأبيات لا تداخل فى إطار القوافى . 


وفى القيقة أن الشعر الذى يقع فيه الإكفاء أو الإجازة لا يعد شعرا بالعنى 
اجقيقى ؛ لأنه فقد ركنا من أركان القافية ء وهو الاتفاق فى الروى , 


() - قر فى الأخغش ۷ه 
(۲) - قر قى الأحفش ¶) - 4۷ 
(۲) - لمحل إلى علم اللغة ٠١‏ 


ال#قواء عفد القدهاء : 
الإقواء " اخحتلاف حر كة الروى فى قصيدة واحدة › وهر أن مجى., بست مرفوعا 
وآخر جرورا ‏ " نحو قول البابغة الذبياني : 


من آل ميه رائح أو مغتدی .. عجلان ذا زاد وغیر هرود "° 
- الکكامل - 


زعم البوارح أن رحلا عدا .. وبذاك خبرنا الغراب الأصود 


نرت إليه والرساح تنوشه .. كوفع الصيامى فى النسيج الممدد ^ 
س الطريل - 
فأرهبت عنه القوم حى تبددوا < وحتی علانى حالك اللون أسود 


(۱) ~ آلوافی ۲٠١‏ زقوافى الأعغش ۲ والمرشع ۲۲۴ ويد كر ابن رشيق أن الإقراء هر " احنلاف إعراب 
القرافى " كما ذكر أن ذلك الاحتلاف ينحصر فى الضم رالكسر . انظر : العمدة ١‏ / د١٠‏ . وذكر 
ابن قتيبة أن أبا عمرو بن العلاء برى آن ' الإقواء " هو احتلاف الاعراب فى القرافى " ٠‏ انظر : الشعر 
وامشعراأع 1/۸ 

)١(‏ - الرافى ٠٠١‏ رالموشح 4٩‏ والبيت الأول فى ار حعن المذكورين يبدا بالكلمة ( من ) وهذه الصيغة 
تكسر الوزن العروضى » رالصحيج ما البتناد حتى يستقيم الرزن العروضى وقد رردت الصيخة (مِن ) 
عند بعض علماء اللغة » انظ : فى علمى العروض رالقافية ۲٣۳١۱‏ 


١١ المرشح‎ - )۳( 


۹ — 


وقرل حسان بن تابت : 


لا باس بالقوم مِنْ طول وَمِنْ عظم جسم البفال وَأخلامٌ القصافير © 
- البسيط - 


ر وو و ووم ا . ر هھ 


وينحصر الإفواء فی الضمة والكسرة > وقد عل القدماء اجتماع الضمة والكسرة 
فى الإقواء بالقرابة الى توجد بينهما يقول المرزبانى : " وإنغا بجتمع الرفع والجر لقرب كل 
منهما من صاحبه " " , 


حكيكة الكواء : 


عندما ننظر فى دراسة القدماء لاإقواء نلاحظ أنهم م يتنبهرا إلى أن حر كة الروى 
فى الضرب تشع فتتحول إلى حر كة طويلة » وهذه احر كة الطويلة التى جاءت بعد 
الروى تعزف عند علماء القافية باسم " الرصل ". ٠‏ 


٠‏ وفى هذه الخالة يكون الإقواء مشر كا مع " الوصل " فى التمنيل الصوتى › لأنه لا 
بمكن أن تكرن هناك حركة تمل قالب الإقراء بجوار ال ر كة الطريلة التى تغل قالب الوصل > 
لأن النظام الصوتى للفصحى لا يجيز اجتمأع حركتين . 


وعكن توضيح ذلك عن طريسق تحليل الشطر الانى فى ببتى النابغة الذبيانى » 
وذلك على التحو الآتى : 


() = فر فى الاحفش ١‏ رالموشح ۲٣‏ 
1 


ا ل 
(۳) - وح كة العروض تشبع كذلك 


1 - me 
preg gm جسم‎ 4 * 
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لان ذا زاد غير مرو -الكامل - 
ofl oll — ollolel — of lolo|‏ 
عَجلان ذا / زادن وغ / ر مرو ودی . 


مفاعلن / مجفاعان | مفاعان 


وباك خَبرنا الغواب الأسوة ٠ ٠‏ الكامل - 
off elel = oll ofl = oll oll)‏ 
ربذاك بر غرا / بلا مودو 
متفاعأن / متفاعن / متفاعان 
ويحضح من التحليل العروضى آن الإقواء لا وجود لقالبه فى الواقع › وإغا الموجود 


٠‏ فى الواقع هو قالب الوصل . وى نربط بين الواقع الصوتى والواقع اللحوى يكن أن ند 
هذا عيا نطلق عليه اسم " سناد الرصل "» وعكن تعريف هذا اليب على النحر 


الاآتی : 
سناد الوصل هو " اختلاف حر كة الروى التى تتحرل إلى حركة طريلة عن طريق 
الإشباع» وهلا الاختلاف ينحصر بين الضم والكسر ؛ وهلا الا حلاف ناتج عن وقوعغ 
القافية فى مواقع نحوية حلفة ‏ لا تشترك في علامة إعراب واحدة " . 


)١(‏ - رهذه المراقع عختلفة باحتلاف الوظائف الدحرية للقافية أو الكلمة التى تعد القافية جزءا منها . وهنالك 
رطاف مختلفة ولكنها تؤدى فى النهاية إلى وحدة حر كة الروى الى تصير وصلا ء نخر : اجررر 


ولاف إليه والتابع لاسم رور . 


_ OA — 


وهذا الرأى مببى على أن إشباع حركة الروى إنغا هو واقع لغوى وصفه اللغويون 
کما معره فی میداں الإنشاد الشعرى . وفيما يبدو لی أن القدماء يرون أن الإقواء یتمشل 
فى حر كة الروى » وهذه اخ ركة تجاور الحركة الطويلة التى تمل الوصل . 


ونظرة القدماء بعيدة عن الواقع الصوتى ؛ لأن النظام الصوتى للفصحى لا جير 
اجتماع حر كتين » ويمكن توضيح ذلك عن طريق الجدول الآتى : 


القافية وفقا لرأي القدماء القافية وفقا للنظام الصوتي للقصحى 


zawwidî . . ودی‎ | [#WWÎQI زوودی‎ 


>aswadu - ; l?aswaduu ا‎ 


ويرى أستاذنا الد كتور رمضان عبد التواب أن الإقواء أو ما "ميته بسناد الوصل 


خطا نحوی ‏ . ولا یعنی الخطاً أنه أتى بالفاعل متصوبا أو بالمبتدا جرورا › وإنما يعنى أن 
الشاعر م يلترم فى مواقع القافية بوظائف نحوية تشازك فى علامة إعراب واحدة . 

ونوضح الكلام السابق بمخال تطبيقى » وهذا المغال قصيدة مسان بن ثابت تتكون 
من تلاتة آبیات وهی : 


بعس ما قاتلت خياب عقا جمتت بن فزارع وغل ١‏ 
- افیش - 
کرھوا اموت فاستبیح حماهم . وأقافرا فعل اللئيم الذليل 


() - فصرل فى فقه العرية ٩١‏ 


)( ۳ سرح ديرا حسالن . ۰ 
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من اموت ترهبون فإن ال .. موت موت امزال غير جيل 
فإندا نلاحظ فى القصيدة السابقة أن القافية جاءت فى مواقع نحوية تشارك فى 
علامة الإإعراب » وهى : 


الڪلمة القاقية إعراب الكلمة -الموقم النحوي 
معطوف على كلمة " مزارع " جرور بالكسرة 
صفة جرور بالكسرة 


مضاف إليه مجرور بالكسرة 


ونلاحظ من الجدول السابق أن القافية جاءت فى مواقع نحوبة حتلفة » ولكن هذه 
الواقع تشارك فى علامة إعراب واحدة . 

وعكن أن نأخذ مغالا تطبيقيا على اختلاف المواقع النحرية التى لا تشازك كلها فى 
علامة إعراب واحدة » وهذا المغال قصيدة سان تتكون من ثلائة أبيات هى : 


م کد رھ ق ا ا (١‏ 
وصقعب والد لأبيك ين .. لیم حَلٌ فى شعَبٍ الأروم ' 
- الواقر س 


وبطن حباشة السوداء عَدّذ وسائل کل ذی حَسّب کریم 


تسّمون الغيرة وهو ظلم . وينسى دَيسّم الإسم القديم 


س 


؟٥۳ شرح دیران حان‎ - )٩( 


- N. . 


فاندا نلاحظ فى القصيدة السابقة أن القافية جاءت فى مواقع نحوية م تشترك كلها 
فى علامة إعراب واحدة » والجدول التالى يبين ذلك : 


[إعراب الكلمة - الموقم النحوي 


مضاف إليه جرور بالكسرة 


ررم ( روګۍ ) 


ريم ( رعى ) | صفة جرورة بالكسرة 
| 
| ديم ( دمو ) | صفة مرفرعة بالضمة 


والجدول السابق يبن لنا أن الشاعر كان ينبغى عليه أن يأتى بالموصرف فى حالة 
جر » حتى تكون الصفة مجرورة فى البيت الثالث » لكى يتخلص من هذا العيب . 


n‏ . . یی ا n‏ ا 
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س 
الإصراك 


آ ر آک عند القدمهاآء 8 


الإصراف " اختلاف حر كة الروى فى قصيدة واحدة » وهو أن نجى, قافية مرفوعة 
وأخرى مفتوحة » أو تجى قافية جرورة وأخرى مفترحة © " . 


قول الشاعر : 


اريك إذ معت كلام حى .. اتمنغنى على حى البكاء © 
| - الوافر - 


فی طرفی لی یحی مھا  ..‏ وفی بی علی بُحٔی اللا 


قول الشاعر : 


الم ترلی ردت على ابن لى .. ميه فج جلت الأداء ‏ 
- الواف :- 


)1( - صغعغت هدا التعريف فى ضوء كلام القدماع وعلى ر سهم التبریز ی فی کابه : الرافی 1e‏ 


(۲) - فى علمى العروض والقافية ۲٣۳۲‏ 


(۳) - فى عىمى العروض راعافية ۲۲۲ 


- 4 = 


وقلت لشاته لما اتسا ۰ راك الله من ثاة لاء 


واخليل لا يجيز الإصراف ٠‏ » وجعله الشدزينى من الإقراء الشاذ " . 


حقيقة [ل#صراآك : 


عندما ننظر فی فى دراسة القدماء للإصراف نلاحظ أنهم م يتبهرا إلى أن حركة 
الروى تخبع فى الضرب "' فتحول إلى حركة طويلة » وهذه اخركة الطويلة الى جاءت 
بعد الروى تعرف عند علماء لقافية باسم " الوصل " . 


وفي هذه ا اة يکون "۳ الإصراف " مشر 4" مع " الوصل " فى المغیل الصرتى › 
ا ل کر ان کون هك رکا یر قاب او ا ا رر ل ل ر 
قالب الرصل » لأن النظام الصوتى للفصحى لا يز اجتماع حركتين . 


وعكن توضيح ذلك عن طريق تحليل الشطر الثانى » فى البيتين الأولين » وذلك 


على الحو الاتى 
(۱) ¬ الوافی ۲۱٦١‏ 
(۲) - الکافى فى علم القرافى ۷. ٠١‏ وقد جاء الشنترينى بشاهد لا يفهم منه الإقراء الشاذ الذى ذهب إليه » 
رهذا الشاهد هو " 
يا يها الناس افهمو! وتفهّمرا ‏ ,, لاتغفلوا مات التبى مح 
۰ - الكامل - 
إن الذين بكوه عند فراقه جزعاعليه قد اهتدوا وقد اهتدو: 
'لکافی ٠١۷‏ ) 


9 و جرگ ٣رز‏ شی شیج کذا 


- ٩۴ = 


أتمْنعنی على يی البکاء - الوافر - 
ofoflf — ofefoll — oflll ol!‏ 
اتمُنعُی / على يَحَيَلٌ / بُكاءا 


مفاعلن | مفاعلت / فعولن 


و فی قلبی علی بی البلاءُ - الوافر - 
olf = ofof oll = oll)‏ 
وفی فَلبی | على بحل / بلاءر 


قاعأ | فعا / فمولن 


ويتضح من التحليل العروضى أن الإصراف لا وجود لقالبه فى الواقع › وإنغا 
الوجود فى الواقع هو قالب " الوصل "» ولكى نربط بين الواقع الصوتى والواقع النحوى 
بمكن أن نعد هذا عيبا يعد نوعا من سناد الوصل »› ويمكن تعريف هلا العيب على الحو 
الآتى: " اختلاف حر كة الروى التى تتحول إلى ح ركة طويلة عن طريق الإشباع › وهذا 
الاختلاف ينحصر بين الضم والفتح » أو الكسر والفتح › وذلك الاختلاف ناتج عن وقوع 
القافية فى مواقع نحوية “ محتلفة لا تشضزك فى علامة إعراب واحدة " . 


وهذا الرأى مبنى على أن إشباع حر كة الروى إنما هر واقع لغوى وصفه اللغريون 
کم معره فی مدان الإنشاد الشعرى . وفيما يبدو ل أن القدماء يرول ان الإصراف يمل 
فى حر كة الروى » وهذه احركة جاور ال ركة الطويلة التى تغل الرصل . 


۴ . ا : . . r‏ ا 
)١(‏ - احتلاف المراقع اللحوية يعنى احتلاف لرغلانل النحرية لاعافية أو الكلمة التى تعد العافية حزءا منها 


~~ £ = 


ونظرة القدماء بعيدة عن الراقع الصوتى ؛ لأن النظام الصوتى للفصحى لا يز 
اجتماع حر كتين » ويعكن توضيح ذلك عن طريق الجدول الآتى : 


أ القافية وفقا لرأى القدماء القافية وفقا للنظام الصوتى الفصحي 


ويتضح من دراسة حقيقة ظاهرتى الإقراء والإصراف أنهما ظاهرة واحدة © 
تعرف باسم " سناد الوصل " ٠‏ وإذا كان الأمر كذلك فإن هذا يعنى أن سناد الوصسل يمكن 
تقسیمه إلى قسمین هما : ) 


. نوع يكون الاختلاف فيه منحصرا بين الكسر والضم‎ - ١ 

۲ - نوع آخر يكون الاختلاف فيه بين الضم والفعح » أو بين الكسر والفحح وهذا 
الدوع أقبح من النو ع الأول » لأن الاختلاف فيه بين ح ر كات لا تنعمى إلى فصيلة 
واحدة » وإنغا تتعمى إلى فصيلتين صوتيترن هما : 


أ - فصيلة " أصوات العلة الضيقة " وتضم الكسر والضم " . 
بے - فصيلة " صرت العلة المتسع " وتتمئل فى صوت الفتحة . 


أما النوع الأول فان الاختلاف فيه يكون منحصر! بين حر كتين تحميان إلى فصيلة 
صرتية واحدة » وهي فصيلة " أصرات العلة الضيقة " » وهاتان ال ركان هما : الكسسرة 
والضمة › وقد أدرك القدماء القرابة التى توجد بين هاتين ار كتين ” . 


)١(‏ - آدرك الشنزينى ذلك حيث ذكر أن الإصراف إقراء شاد . وسبمّت الإشارة إلى ذلك 
(۲) - انظر : المدحل إلى علم اللغة ء ٩‏ ۰ 


(۳) - سيقت الإشارة إلى ذلك 


ق1 س 


EEL 


السناد " هو كل فساد قبل حرف الروى ما هو فى القافية “ " › وقال ابن جنى , 


اللناد : كل عيب يحدث قبل الرؤى ) » وقد حدد المزربانى جنس الصوت الذى يلحقه 


الاختلاف بأنه حركة » ويتضح هذا من تعريفه للسناد الذى يقول فيه : " وأما السسناد 
فاخحتلاف كل حركة قبل الروى " ". 


وعند النظر فى شواهد هذه الظاهرة نلاحظ أن تعريف المزربانى نابع من واقعها - 
واقع ظاهرة السناد ~ » فالشواهد التى ذكرها علماء القافية تؤكد أن الأختلاف اقتصر على 


) الخ ر كات » وم يلحق الصوامت التى سبقت الروى › آما التعريفات الأخرى فانها تبين أن 


الاحتلاف - التغيير - يلحق الصوامت وال ركات . 
وتقسم ظاهرة السناد إلى خمسة أقسام هى : 


۹- سناد التأسيس 
۴= ساد الإشباع 
۳- ساد الردف . 
٤‏ سناد اللو . 


ه- سناد التوجيه °. 


وسو نتحدٿ عن کل قسم من الأقسام السالفة الذكر › وذلك على النحر 
التالى : ۰ 


(۱) - قرافی الأحفش ٣ه‏ 

١١1۹ / ١ العمدة‎ - )( 

(۳) ~ المرشح ۱۸ 

١١١ - ۱١١ والکافی‎ ٤۲٦ - >۲۲ انظر : الرافی ۲۱۹ - ۲۲۲ وجوهر الکنز‎ - )٤( 


- 407 ¬ 


سنا الا تيم 2 


" وهو أن جى بیت مؤسسا وبيت غير مؤسس ‏ " ومعنى هذا أن سناد التأسيس 
يدل على مجى, قافية مؤسسة وقافية غير هؤسسة »› ومعنى قافية غير مؤسسة › أى خالِة من 
ألف التأسيس التى تلزم فى القصيدة من أوها إلى آخرها . 


ومن شواهد سناد التأاسيس قول الشاعر : 


ر لن صدور الأمرٍ ييدون للفتى .. كاعقابه لم تلق يقم ٠‏ 


س 


- الطويل - 
إذ الأرض ل تجهل على فروجها ...وذ لى عن دار اهوايه قرام 
وسناد التأسيس يعد عيبا لأنه يؤدى إلى اختلاف القافية فى نوع بعض القاطع › 
رعكن توضيح ذلك الاختلاف القطمى عن طريق التحليل المطعى التالى : 
نادهو سه نلا + + مو € ص حص + صح + ص ح ح ٣‏ 
راغمو ےه ر + غ + مو سج +٣‏ صح + ص حح 


فالقافية ( ندمو ) غير مؤسسة › والفافية ( رامو ) مؤسسة . 


۲۲١۰ الوافۍ‎ - )١( 
۲۳١ فى علمى العروض والعافية‎ > )۲( 


(۳) - الاعتلاف المقطعى الذى يترتب على ساد التأسيس يتمثل فى احتلاف المقطع الأرل من القافية 


. س‎ _ Trang rns ry e MM a iy e ne rapa E, ot a r r pea a Tagg gear NT ab pp i rpg gra Pfr a [gj “gar Fn ETT Yg a ay o gg a r nn 
mr, u - س م س‎ 4 


- ۷ - 


سناد آاشباع : 


سناد الإشباع هو " تغيير فى حركة الدخيل © " كالضمة هع الكسرة » أو الفتحة 
مع أحدهما - الضم أو الكسر - » فمتال الضم مع الكسر قول الشاعر : 


وكا كغصتي' بانة لبس واح” ٠.‏ بزول على االات عن رأى واحد ° 
- الطويل - 


دل بی خلا فخالّلت غیرۀ ٣‏ وخَله لما اراد تباعُدى 
ومغال الفتح مع الكسر قول الشاعر : 


رایت زهراً تحت كلل خالد .. فقبلت أسعی کالعجوز أبادر ° 
- الطويل - 


فشلت ينی يوم أرب خالدا ٠‏ ويحجبه نى الحديد الظاهر 
وقد أجاز القدماء اجتماع الضم مع الكسر › ولم جيزوا اجتماع الفتحة مع الضم 


أو الكسر *“» وعدوا ذلك عيبا ” . وجواز اجتماع الضمة مع الكسرة سببه أن ال ر كتين 
تنعميان إلى فصياة صوتية واحدة » تعرف فى الدرس اللغوى الحديث باسم " أصوات العلة 


ا( = الوانی ۲۲۱ وجوهر الکز ۲۲٩‏ 


(۲) - فى علمى العروض رانافية ۲۳١‏ 
(۲) - الکافی فى علم القرافى 1٠١‏ وفى عنمى العروض رالغافية ۲۳۷ 
)٤(‏ - الرافی ۲۲۱ وجرهر الکتر ٤۲١‏ 


(ه) - الرافنۍ ۲۲۱ رجور الکتر ٤١١‏ 


A —‏ 
الضيفة  "‏ وعدم جواز اجتماع الفتحة مع كل من الضمة أو الكسرة سببه أن الفتحة تنتمى 
إلى فصيلة صوتية مستقلة تعرف فى الدرس اللغوى الحديت باسم " صوت العلة المتسع " . 


وهلا اليب يعد أخحف وطأة من سناد التأسیس » لأنه لم يزتب عليه اخحلاف 


مفطعی فی قا لب القافية › والتحليل القطعى للقوافی السابقة يبين ذلك > هذا التحليل على 
الحو الاتى : 


۱ واحدی واج+ ج + دی ے4 ص ح ح + س ح ل ص حح 


باغدۍ سه پا + غ ې دی )€ ص حح + صح + ص حح 


ricer 


i e e 


~4 - 


سناد الود لك : 


سناد الردف هو أن " جى بيت مردفا » وبيت غير مردف © ' > أي قافية مردفة › 


وقافية غير مردفة » نحو قول الشاعر : 


إذا كنت فى حاجة مسلا 


وإ باب أمر عليك التوى 
وقول الشاعر : 


عبد سمس أبی فان كنت عھصسی 


نحن کنا سکانها من قریش ‏ 


فاسل حکیما ولا تومه ٩۳‏ 
- المتقارب - 


فاملنى وجهك اميل خموضا " 
افیف - 


وبنا يست قريش ريشا 


وسناد الردف يعد عيبا قبيحا › لأنمه يؤدى إلى اخعلاف مقطمى ؛ فى قالب 
القافيةء وهذا الاختلاف يؤثر على الدور الإيقاعى الذى تؤديه القافية » وعكن توضيسح هذا 
الاختلاف المقطعى عن طريق تحليل القرافى » وذلك على النحر الأآتي : 


(۱) - الوافی ۲۲۲ وجوهر الکنز ٤٠١‏ 


(۴) - الرافی ۲۲۲ رالموشح ۲۰ وجوهر الکتر ٤۲١‏ 


۲A۸ المرشح‎ - )۳( 


(؟) - هذا الشطر ل يذكره صاحب المرخح : وإنما ذكره ععقق الكاب السام الجليل الأستاذ على محمد 


البجاو ى 


() - فى نوع بعض المعاطع 


٦س‏ ولإ ~~ 


ترصھی - تو + ص + هی -> ص حح + صح + ص حح 


یھی ا ت + س + ھی ل جس + صح سے 


موتا ) مو + شا > صجج + صحح 
ریشا ے ری + شا -» صح ص + صحح 


وهناك شراهد لا تدرج فى سناد الردف › ومنها قول الشاعر : 


إلى الروم والأخبوش حتى تاولا .. بأيديهما مال المرازبة الفلّفٍ ٠‏ 
وبالطوف نالا خير ها ناله الغنى ...وما المرءٌ إلا بالتقلب والطَرفض 


وذلك لأن الواو ليست حرف مد » أى ضمة طويلة » وإنما هى صرت صاهت › 
وهذا لا يوجد اختلاف مقطعى بين القافيتين » والتحايل المقطعى التالى يبين ذلك : 


r. 


طوفی 4 طر + فى -» ص حص + صحح 


(1) > فى علمى العروض رالعافية ۲۳۷ 


ب ر ب و کی ی ا ر ر ی ا و س ای ہیر یہ ا ی ہہ ہے سوہ ج ےہ ,سرو رہ رترونیا سیو 


ا س جورت ے یس س س ررر کرو نو ت مرو ہی 


far a a e a a a ا ا ا‎ 


1 
حا ا ت ا ا ن اا ا ا دی لوو س یی ر تعد تی س 


و ~~ 


سناد ! 


سناد إلحذو هو " اختلاف اخركة الى تكون قبل الردف ‏ " وأجاز العلماء 
اجتماع الضمة مع الكسرة › وهذا الاجعماع لا يعد عيبا عندهم "» أما اجتماع الفتحة 
مع الضمة أو الكسرة فإنه يعد عندهم عيبا . فمشال الضم مع الكسر قول عمرو بن 
کلثوم : 


ألا هى بصخنك فاصبحیا "° ولا قى مور الأندريا °° 
- الوافر - 


ذراعى عَيْطّل أدماءَ بكر © .. تبعت الأجارع و المتونا © 


ورأى القدماء الذى يتضح منه وجود كسرة قصيرة قبل باء المد التى تعد من 
الناحية الصوتية كسرة طويلة » ووجود ضمة قصيرة قبل واو المد الى تعد من الناحية 
الصوتية ضمة طويلة بعيد عن واقع اللغة العربية ؛ لأن النظام الصوتى للعرية الفصحى لا 
يجيز اجعماع ح ركنن » وعكن توضيح ذلك عن طريق الجدول الاتى : 


۲۲۰ انظر تعریف هذه الظاهرة : الرافی‎ - )١( 

(۲) - انطر : الراقی ۲۲۰ وجوهر الکثر ١۲؛‏ 

(۳) - الواقی ۲۲۰ 

(4) - م بذکر التبریزی هذا الشطر › انظر : الوافی ۲۲١‏ 
(ه) - م یذکر التبریزی هذا الشطر » انظر : الوافی ۲۲٠١‏ 


۲١ انر هذا الشطر : الوافى‎ (٦) 


AVY — 


القاعبة في حالة افتراض ظاجرة القاكية وفكا للنظام الصوتى 
ستاد الحذو ` للقصحى ۰ 


rina 


Tina 


وهناك شواهد بعيدة كل البعد عن هذه الظاهرة » ومنها : 


قد أ الخباءَ على جوار . کان عیو نھن عيون عين ٩‏ 


ر 


- الوافر ¬ 
کأنی بین خافیتیٰ غرابٍ .. ری قمامة فی یرم غین 


وذلك لأن الياء فى القافية ( عين ) تعد كسرة طويلة » وهذا فهى غير مسبوةة 
بكسرة قصيرة ؛ لأن النظام الصوتى للفصحى لا يجيز اجتماع حر كتين . أما الياء فى القافية 
( غين ) فهى صوت صامت ساكن مسبوق بفتحة قصيرة . وهذا يبين لنا أنه لا وجود 
للكسرة القصيرة فى القافية ( عين ) > ووفقا لذلك لا يوجد اختلاف بين حر كتين متساظرتين 


فی الجانب الكمى . 


وهذا الشاهد يعد شاهدا على سناد الردف » ويس على سناد الحذو › ووضعه فى 
سناد الحذو يعد ضربا من الافزاض . وإذا كان النظام الصوتى لافصحى لا بجيز اجتماع 
حر كتين فان هذا يجعانا نقول " إن هذه الظاهرة لا وجود ها فى الراقع الصوتى للغة العربية» 
وإنغا هى افزاض ووهم من علماء القافية » وهذا يجب حذف هذه الظاهرة من مباحث علسم 
القافية . 


(1) - فی علمی العررض رالعافية ۲۴۳۸ 


- ۷۳ 


a Ali 


سناد التوجيه هو " اختلاف حركة ما قبل الروى المقيد “" أى أن " يكون قبل 
حرف الروى فتحة مع ضمة أو كسرة " ويذكر القدماء أنه " إن كانت الضمة مع 
الكرة م يكن سناداً ء وإن جاءت الفعحة مع إحداهما فهو سناد عند الخليل » وكان سعيد 
بن مسعدة لا يراه سنادا لكثرته فى أشعار العرب ”" . 


وقد اجتمعت ا ر كات الثلاث فى قول امرئ القيس : 


لا وأبيك ابنة العامرى ° .. لايدعى ‏ القوم أنى فر ٠‏ 
- المتقارب - 


تيم بن مر وأشياعها .. وكندة حول جميعا صبر 
إذا روا ايل واستلاموا ‏ .. تَحَرُقّتِ الأرض واليوم فر 


ورأی القذماء الذى يذهب إلى ùf‏ اجتماع الضمة مع الكسرة ل١‏ یکرن مادا 
يمكن تفسيره بالقول الآتى : " إن كلا من الضمة والكسرة يحميان إلى فصيلة صوتية واحدة 
تعرف فى الدرس اللغوى الحديث باسم " أصوات العلة الضيقة " . 


(۱) - فی علمی العروض رالقافة ۲۴۸ 

(۲) - الوافی ۲۲۱ 

(۳) - الوافى 1 

رء) - هذا الشطر يبدا بتفعيلة أصابا الأرم ( فمل ) 

(ه) - هذا العطر يبدا بغعيلة صاش ارم ( عن ) 

() - العمدة ۱ / ۱۹۹ . ولم یذ کر التبریزۍ البیت الغانی ؛ انظر : الوافی ۲۲١‏ 


~~ Vg — 


أما اجتماع الفتحة مع الضمة أو الكسرة فإانه يكون سنادا > لأن الفححة تنتمى ل 
فصلة صوتية مستقلة عن الفصيلة التى تنتمى إليها كل من الضمة والكسرة › وهذه 
الفصيلة تعرف فى الدرس اللغوى الخديث باسم " صوت العلة المعسع " . 

ويذ كر ابن رشيق أن سناد التوجيه " ليس بعيب شديد عند العلماء "° " وهذا 
العيب أخف وطأة من سناد التأسيس › وسناد الردف › لأنه م يازتب عليه اختلاف القوافى 
فى البنية المقطعية ‏ ومكن توضيح ذلك عن طريق التحليل المقطعى للقوافى السابقة ء وذلك 
على النحو التالى : ۰ 

عن صب 4 عن + ص + بر 4 ص حص + صح + ص حص 


وم قر س يو + م + قر 4 صح ص + صح + ص حص 


ونلاحظ من التحليل السابق اتفاق القافية فى عدد القاطع وأنواعها » وإن كان 
١‏ افطع الأول فی القافية الأولى من النوع المفتوح ”» وهذا الاختلاف نادرا ما يحدث . 


٠١۹/١ العمدة‎ - 0( 


(۲) ۔ ای تھی بحر کة 


- ۷۵ = 


التحريد هو " اختلاف الضرب فى القصيدة الواحدة ”“ " خو " عن " فى ضرب 
مديد إذا وقع معها ر عن ) "» وكذلك " فعلن "فى تام ابيط إذا استعمل معها 
" فلن " ۳ . 


وهال التحريد فى البسيط قول حسان بن ثابت 


Pa 2p ۰ e و‎ 
- البسيط‎ 


مرا حب فان الل مكرمة ٠.‏ إلى جنان نيم برج الس 
ر فلن ) . 
ومثال التحريد فى الطويل قول الشاعر : 


إذا أنت فلت امرأ ذا نباهة ‏ .. على ناقص كان الديح سن الق © 
- الطويل ¬ 


۲۲٣١ انظر تعریف التحرید : الوافی‎ - )١( 
۲۲٣ انظر : الرافی‎ - (۲) 
۲۸7٦ )۳آ( . شرح دیږران حسان‎ 


(؟) - فى علمى العروض رالغافية 


= ۷7 ~- 


أ تر أن اليف يتقنص قذره .. إذا قيل هذا السيف خر من العصى 
فالضرب ( من ننقصى ) على وزن ( مفاعيلن ) » والضرب ( يِن لوصِى ) على 

وزن ر مفاعلن ) . والتحريد يعد عيبا. لأنه يؤدى إلى اختلاف الضروب فى البنية المقطعية › 

ويمكن توضيسح ذلك عن طريق التحليل المقطعى للضروب السابقة وذلك على الحو 

الآتى : 

+ د + سو -» صح + صح + ص حح 


نف + سو -4 ص حص + ص حح 


من ننقصی-) + نن + نف +صی-4 ص ح+ص ح ص+ ص ح ص+ص ح ح 


من لوصی > + نل + ع +صی-4 ص ح+ ص ح ص + ص ح + ص ح ح 


ويذ كر الأخفش أنهم أجازوا " قعلّن " مع " أن " فى الكامل إذا قيد » نخر 


قول الشاعر : 


قد أَفَقَرَّتٌ فيها العام جل )۳( 
- الكامل - 


من أل لَيْلى نة وعَلَر 
ومعی شباب كلهم أخيلّ 


ولقد غدوت بسابج مرج 


معطى الجراير كأنه وعِل 


)١( [‏ - آى قافية مقيدة » والقافية المقيدة هى التى تنتهى بصامت ساكن 


۸٣ قرفى الأحفش‎ - )١( 


e i a a 0 r n n r r err r mm RRR f mn aR of tk E mage etn rma ram e EÊ 


ےا ا ا ا ای ا ا لا سیا سنن اپول ا ا ب ج پیم 


- ¥ - 


وهذا التحريد لا جوز لأنه ى مزه اخحالة يؤدى إلى اخعلاف الضروب فى 
البنية المقطعية » ويمكن توضيح ذلك عن طريق ليل الضروب السابقة تلبلا مقطعيا › 
ؤذلك على النحو الآتى : 


اَل > اخ + يل € ص حص + صح ص 
۔ ممل سه مك + مَل ه4 صح ص + صح ص 
ويدكر الشننزينى أن بعض العلماء محدد التحريد بأنه " اخعلاف الضروب أو 


الأعاريض فى الشعر الواحد () " > وسن الشراهد الى ذکرها على اختلاف الضروب 
واخعلاف الأعاريض قول الشافر : 


أفبعد مقتل مالك بن زهير .. ترجو النساء عواقب الأطهار 
من کان مسرورا عقتل مالك .. فلات نسوتنا بوجه نهسار ٩‏ 


ففى البيتين السابقن وقع التحريد بين العروض ء وكذلك وقع فى الضرب > 
والتحليل العروضى التالى يوضح ذلك : 
= اختاف الغروض: 
بعد مقتل مالك بن هير 
of olf “ofl NI “oll ell‏ 


أفبعد مق - تل مالک - ن رُهَیْری 


٠٠١ الكافى فى علم القرافى‎ - )١( 
٠٠١ الکافی فى علم القرافى‎ - )۲( 


- ¥۸ ~~ 


متفاعن / متفاعِن / يلاتن 

من کات مسرورا بمقتل مالك 
ofl oflf — oll oll — olfolel‏ 
من کانمَس - رورٹ بم - تل مالکی 


وهما : فعلاتن ومتفاعلن › والاختلاف فى التفعيلة يؤدى إلى اختلاف فى البنية القطعية › 
وهذا فیما يبدو لى له تأثيره السلبى على الجانب الإيقاعى . 


ب - اختاك الضروب : 


ترجو النساء عواقب الأطهار 
ofofsf — off oll! — olfolel‏ 
ترجنیسا - ٤‏ عواقیل - اطهاری 


فلات نسوتا بوجه نهار 
of ofl — ofl oll — olffolel‏ 
فلات نس ~ وتنا بوج - هر نهاری 


فالتحايل العروضى السابق يبين لا أن موقع الضرب شغل بتفعيلعين ختلفتين › 
وهما : مفعرلن » وفعلاتن » والاختلاف فى التفعيلة - كما سبق أن ذكرت - يؤدى إلى 
اختلاف القافية فى البنية المقطعية » وهذا له تأثيره السلبى على الجانب الإيقاعى › بل إن 
هذا الاختلاف فى الضرب يؤدى إلى الإخلال بركن من أ ركان القافة » وهو الاتفاق فى 


البية القطعة . 


~~ ۷۹ = 


ومن الكلام السابق يعضح لا أن التحريد ينقسم إلى قمين هما : 


۲ - اختلاف العروض . 


والتحريد يعد عيبا لأنه يؤدى إلى اختلاف العروض أو الضرب فى البنية المقطعية ٤‏ 
والتحريد فى الضرب أقبح من التحريد فى العروض ؛ لأن الضرب يتل القافية . 


ومن ادير بالذ كر أن اختلاف العروض مع الضرب لا يعد تحريدا إذا كان هناك 
التزام بتفعيلة كل من العروض والضرب فى كل آبيات القصيدة ‏ إما إذا احعلفت تفعيلة 
العروض فهذا يعد تحريدا فى العروض » وإذا اختلفت تفعيلة الضرب فان هذا يعد تحريدا فى 
الضرب . ونوضح ذلك بال وذلك على النحو التالى : 


مفاعل //ه/ه عروض فى الطريل مع الضرب ر مفاعلن |/ه//ه ) 


وهذا العروض غير مشهور فى الطويل قإذا الترم الشاعر بالعروض والضرب فإن 
هذا لا يعد تحريدا "“ » وإذا غير ؛لعروض إلى " مفاعلن " فإنه فى هذه الحالة يكون قد وقع 
فى التحريد . 


وكذلك الخال باللسبة للضرب إذا أتى على " مفاعل " والعروض " مفاعلن ' 
والترزم بذ لك لا يعد تحريدا » فإذا غير الضرب إلى " مفاعلن " فإن الشاعر فى هذه الالة 
یکون قد وقع فى التحريد . 


)١(‏ - ولكن ذلك يعد صورة شاذة من صرر البحر الطويل 


NA — 


العضمين هو " ألا يتم معنى البيت إلا با بعده » سواء تم فى اللفظ أو ر يحم . غير 
أنه إذا تم لفظ البيت الأول » وجاء البيت الثاني كالمفسر له والبين لعناه م يكن عا "© 
ومعنى هذا أن التضمين ينقسم إلى قسمين هما : 


آ س بيت يحسن الوقوف على قافيته لعمام العنى » ولكسن البيت الفانى بكرن مفسرا 
لعناه أو ميينا له . 


ب - بيت لا يحسن الوقوف على قافيته لعدم تام المعنى . 


والنوع الثانى هو الذى يدخل فى التضمين › ويعد عيبا » أما النرع الأول فلا يعد 
عيبا » وهو بعيد عن التضمن . 


ومخال النوع الأول قول امرئ القيس : 


وتعرف فيه مسن أيه سشائلا .. ومن خاله ومن يزيد ومن حجر ٩‏ 
- الطويل - 


ماحة ذا وبر ذا ووفاء ذا .. وائل ذا إذا صحا وإذا سكر 


ومخال النوع التانى قول النابغة : 


() < الکفی فی علم القرافی ٠٠۳‏ 
(۲) - الموشح ٥۲‏ والکافی ٠١١۳‏ 


a r e i — 


- ۸٩ .~ 


مم وردوا الجفار على تيم 


شهاات هواردة صادقات 


وقول الشاعر : 
با ذا الذى قى الحب يلحى أما 
حملت من حلب ررحم ا 


أنا باب القصر فى بعض فا 


وهه أصحا ب يوم کا ظط إنى )۱( 
) الوافو - 


شهن فم بصدق الود مِنى 


والله لو حملت مه کی ٩‏ 
- السريع - 


شت على لحب فذرنى وما 
قبا س إلا 1 نے ر 1 
أطلب من قصرهم إذ مى 


ودراسة علماء القافية هذا العيب يدل على إدراكهم للترابط الوئيسق نين المستوى 
الصوتى والمستوى الدحرى والمستوى الدلالى . فالقافية ( من حَجّر) فى النوع الأول تقع 


: فى نهاية جملة فعلية بسيطة تتكون هن‎ ٠ 


فعل مضار ع + عبارة جار + عبارة جار + مفعول به + حرف عطف + عبارة جار 


+ حرف عطف + عبارة جار + حرف عطض + عبارة جار . 


وفيما يبدو لى أن عبارات الجار فى الشطر التانى معطرفة على عبارة المحار ر من 
أييه ) وفصل بينهما امفعول به ( شالا ) » وجاء البيت الثانى مفسرا للمفعول به ( ششائلا) 


وموضحا له . 


)١(‏ - الرافی ۲۲۳ - التفعيلة الأرفى من البيت الأرل أصابها ( العضب ) رهو حذف أول الوتد اجمرع 


(۲) - العمده ۱ / ۱۷۱ والوانی ۲۲٣۳‏ 


AY -— 


وفى النوع الثانى نلاحظ أن الفافية ( إنى ) نمعل بداية الجملة الامية ( إنى شهدت 
موارد صادقات ) » أى لا تعد جزءا من الجملة السابقة ها » وهى ( وهم أصحاب يوم 
عکاظ ) » وهذا يبین لنا أن البيت الأول يتكون من جلتين تامتين فى المعنى › وهما : 


# الجملةالامية : ( هم وردوا المفار على تيم ) 


# الملةالامية : ([ هم أصحاب يوم عكاظ ) وقد ربطت واو 
العطف بين الجملتين . أما القافية ( إنى ) فانها تعد 
جزءا من جملة وردت فى البيت الثانى . 
وكدلك الكلمات ر( كما ) و ر( ما ) و( بينما ) جاءت كل كلمة فى بيت والجملة 
التى تتعمى إليها الكلمة من تلك الكلمات فى بيت آخر وعكن أن نسمى هذه الكلمات 
" أدوات الربط الإتباعية " » أى أن هذه الكلمات لابد أن تتبع بجمل » وهذه الجمل ترتبط 
ما قبل هذه الكلمات » ومن هنا كان كل بيت يحتاج إلى البيت الآخر فى تام هعناه . 


والتزابط الذى أد ركه القدماء بين المسترى الصوتى والنحوى والدلالى فى 
دراستهم هذا العيب يمكن تصوره على النحو الآتى : 


القافية 
ب ل J‏ 
الجانب الإيقاعی الجانب الدلالى الجانب النحوى 
ل ) 
J 4‏ 
الية حرف قام المعنى وقوع القافية فى نهاية جلة 
امقطعية الروى تامة المعسنى تردى إلى 


اسان الو قف عليها 


- على القافية - 


وقد تحدث القدماء عن الجانب الدلالى فى دراستهم للعضمين يقول المرزبانى : 
" خير الأبيات ما كفى بعضه دون بعض ' " مغل قول النابغة : 


ولست بمستبق أخا لا تلمه ٠.‏ على شعث أى الرجال المهذب © 
- الطويل - 


وفيما يبدو لى أن النوع الأول لا يعد عيبا » وقد أشار القدماء إلى ذلك . 


(۱) - الموشح ۲۲۲۷ 
(۲) - الموشح ۲۲۷ 


کے 


A 
2 ی‎ 


ا 1 3 
1 ر i‏ |( 
3 
+ جو 


أنواع القافية 
. تصنيف القافية و فقا ألصوامت والح ر کات 
. أنواع القافية وفقا لبنيسها القطلعية 


- تصنيف القافية وفقا للمقطع الأخيسم 


a r me 


چ 
ا کے 


ل - AV‏ 
(Dur‏ 
0 لون ألقاب القافية 


وهذا الفصل خاص بدراسة أنواع القافية باعتبار الحركات › وقد درس بعض 
القدماء هذا الجانب تحت اسم ” ألقاب القوافى ”"“  ”‏ ودرسها الأخفش تحت اسم ” عدة 
القوافى ” ”» ودرسها التنوخى فى ضروء تعريف اخليل الأتى : ” ما بين السساكنين 
الأخيرين هن البيت مع الساكن الأخير فقط  ٠”‏ وبدا التنوخحى دراسته هذا الجانب 
بقوله: ” والقوافى على هذا تنقسم خسة أضرب ٠”‏ ودرس السكاكى هذا الجانب تحت 
عنوان : ” أنواع القافية باعتبار الحركات ‏ . 


ويتفق القدماء على أن ألقاب القافية - أنواعها - خمسة أنواع » وهى : 


۹- المتكاوس 
۴- الراكب 
۴- امتحدارك 
-٤{‏ التواتر 


8 الزادف 


وننعقل الان إلى دراسة كل نوع من الأنواع السالفة الذ كر فى ضوء معطيات 
الدرس اللغرى اديت › وذلك على النحو الآتي : 


IS وأجوهر‎ ۱۷۲/١ العمدة‎ ٠ انطر‎ - )١( 
۸ قوافی 'لأحفش‎ - )۲( 

)٣(‏ - انظر هذا لتعريف : فوافى التنوخحى 

() - انظر : قوافی التنوحی ۲۸۷ 


= ما سو ! 1 
)٥(‏ - مفتاح العنرم ٥٦۹‏ 


المتڪا و سر 


وهو عبارة عن ” أربعة حروف متح ركة بين ساكنين ‏ ” وعرفه بعض القدماء بأنه 
عبارة عن ” أربع حركات بين ساكنين   ”‏ والتعريف الغانى يقصد أربعة حروف 
محر كةء لأنه لا توجد ح ركة بدون حرف فى الفصحى والتكاوس عند التسوخى هو عبارة 
عن ” أربعة حروف متح ر كات بعدها ساكن ‏ ” » وهو بهذا التعريف لا بجعل الصوت 
السابق هذه المححر كات يدخل فى قالب القافية . ولذا أرى أن التعريف الذى يراعى مفهرم 
القافية هو : ” المتكاوس عبارة عن أربعة صوامت محح ر كة بين الصوت التالى لبداية القافية »› 
والصوت الذى يقع فى نهاية القافية » وهذا الصوت يكون حر كة الصامت الرابع فى بعسض 
اخالات”. 


ويذكر القدماء أن له موقعا واحدا وهو ” فلن ” الساكن ما قبله » وسن شواهد 
هذا النوع قول الشاعر : 


قد جبر الدين الال في * 4 
وقافية هذا البيث ھی ” لاه فجبر ” وقالب المتكاوس يتكون من : 


إ اهاء المضمومة + الفاء المفعوحة + اليم المفتوحة + الباء المفتوحة ) 


وهذه الجروف - الصرامت - تقع بين الألف والراء ساكنة » وقد حكم القأماء 
على هته الألف بأنها ساكنة نتيجة تأثرهم باجاتب اخطى › فالألف هنا من الناحية الصوتية 


(۱) - الرفى ۱۹۷ رجوهر الكتر ١١‏ رقرافى الأخفش ۸ 
(۲) - العمدة ١۷١ / ١‏ 
(۳) قوف الأخحفش ۳۸ رالکافى ٩4‏ 


(5) قوف التنوحى ۳۸ والوافى 1۹۷ وجوهر الكنز 


FT re rer e eo gm o i س‎ e سع س س‎ 


- 1۸44 
ما هى إلا فتحة طويلة 


ورأى التنوخى لا يدخل الساكن السابق للمتحرك الأول فى قالب القافية » ولكنه 
يشنزك مع القدماء فى الحکم على حروف المد بأنها ساكنة » ويتضح ذلك من الشاهد الذى 
أورده للمتكاوس › وهو قول الشاعر : 


سے ا اص 


هلا الت طلا وما )¢ 
فا كاوس لا يتكون صوتيا من أربعة حروف معحر كة بعدها ساكن » لأن ألفى المد 
التى جاءت فى نهاية القافية ما هى إلا فتحة طويلة » ووفقا هذا جد أن الحروف المتحركة 


التى جاءت بعد نون التنوين الساكنة فى كلمة ( طللا ) هى : 


[الواو + فتحة قصيرة - اطاء + فتحة قصيرة - اليم + فتحة قصيرة - اليم + 
فتحة طويلة ) 


وعكن أن نقول إن المتكاوس الخاص بالوحدة ” فعلتن ” يتخذ الصور الآترة ”"“: 


( لاه جير ) 


۳۸ قرعی الشترحی‎ )١( 


)٣(‏ رقا ضيرم الیل a‏ الد ى اودر به فی هرل الد راس 


س 
ځو : 
تقول فى وصف المريض كذبا © - الرجز - 
فالمتکاوس هنا تمل فى إ ي -ض ك ذبا 
& - 


نحو فول الشاعر : 


0 2 س سه 
من کل ماء آجن وله ٠‏ - الرجز - 


فالمتکاوس هنا یتمغل فی إن - وس مل - هھ 


)١(‏ - هح البيت من شعرى 


(۲) - لأعمعیات ۲۳۹ 


ema a a a n a 


~~ ٩ 
آلمتراڪب.‎ 


وهو عبارة عن ” توالى ثلاثة أحرف متحر كة بين ساكنين © ” » ويذ كر التنوخحى 
أن المزاكب هو ” ثلائة أحرف محر كة بعدها ساكن ”" ” » ومن شواهد التراكب : 


قول الشاعر : 


قف بالديار التى م يعضها القدم ٠‏ .. بلى وغيرها الأرواح والديَمٌ ۳ 
- ابيط 


وقول الشاعر : 


وما نزلت من المكروه مترلة .. إلا وثقت بأن ألقى ها فرج ١‏ 


 طسہلا‎ 


وهذا التعریف يغفل الصامت الذى يقع فى بداية القافة › وهذا يمكن الفول إن 
التعريف الذى يراعى مفهوم القافية هو ” المتزاكب عبارة عن ثلائة أحرف هتح ر كة بين 
الصرت التالى لبداية القافية » والصوت الذى يقع فى نهاية القافية » وهذا الصوت يكرن فی 
بعض اخالات حركة الصامت الثالث ”ˆ . 


(1) ¬ قو فی الأععفضش ۸ والواقی ۲۹۸ 
(۲) > قرفی الترحى 0 
(۳) - الرغی ۱۹۸ 


(؟) > قرافۍ التنوحى ٠٠‏ 


- 4۹ ~ 


وأشار القدماء إلى مراقع هذا النوع > فذ كر الأخفش أن المزاكب يكون فى 
” مفاعلت ومفتعلن وفعلن وفعل إذا كان يعتمد على حرف متحرك تحر فعول فعل © 
”.وذكر السكاكى أن المزاكب له ثانية مواقع هى : 


لړ ر 


د 


ر 
مفتعلن مطويا وحذولا 


¥ 


۶ر * + £ ۰ 
قعلن للساكن قبله خبونا » وخبونا حذوفا » وأحذ » وبولا مكسوفا 


3k 


وړ ا 

فعل قى نحو : فعول فعل ") ” 

والشواهد التى ذكرها القدماء تدل على تأثرهم باجانب الخطى حيث إنهم وصفرا 
أصوات المد بأنها ساكنة » وأصوات المد ما هى إلا حركات طوال » وهذا بمكن أن نذكر 
صور المتراكب فى المواقع السابقة الى حددها السكاكى » وذلك على النحو 
الآتى : 


٠ قرفي الأحقش‎ > )١( 
oe¥1 متا ج العلوم.‎ (TY) 


ا ا ہی س ت اک س ج و و 


- 4۳ - 


وهذه التفعيلة تقع عروضا وضربا فى مجزوء الوافر > نحو قول الشاعر : 


e4۹ ‌ س‎ r 
© هى الأيام الع .وار ا شر يتحر‎ 


- جزوء الوافر - 


نحو قول الشاعر : 


هی الدنيا إذا كملت .. وتم سرورها خذزن ٩‏ 


- جزوء الوافر - 


فالحروف المتحركة هى : الخاء والذال واللام » وهى مسبوقة بالفعحة الطويلة ء 
وجاءت بعد هذه الأحرف التاء الساكنة -١(‏ خذل - ث) 


(۱) - هده الفعيلة تتكون من وتد جمو ع > فاصلة صغرى 


(۲) - فى علمى العررض رالعافية ۲١‏ 


(۳)'- العروض ۹۲ 


= £ 


لقد علمت ربيعة أن . ن بلك وهن خلق ٠‏ 
- مجزوء الوافر - 
فار وف ا محر كة هى إلخاء واللام والقاف اح ركة بالضمة الطويلة »> وهبذه 
الأحرف مسبوقة بالنون الساكنة إن - خلقو © ) 


ی نے رت 


غدا جلد الأل# .. إذا رحلوا كما زعموا ‏ 


- جزوء الوافر - 


فالحروف المتحر كة هى الزاى والعين والميم التى.جاءت بعدها الضمة الطويلة *) 
وهذه الأحرف مسبوقة بجر كة طويلة » وهى الفتحة الطويلة (1 - زعمو) . 


ھ م ر جے ^ gg‏ #۴ ر ران ار م 


لقد معت أمينة أن . ن طفلك زهرة کر ۵ 
- جزوء الوافر - 


(۱) - عروض ابن حنی ۸۵ والرافی ۷١‏ والقسطاس ۸١‏ ومغاح العلرم ٠٣۷‏ 
(۲) - الضمة الطويلة نابحة عن إشاع الضمة القصيرة 

۷١ الوافی‎ - )۳( 

(؛) - الضمة الطريلة هنا تقوم بوظيفة الفاعل 


() - هذ ليت من رضعى 


- 4٩ - 


فاطروف المعحر كة هى الكاف والياء والراء » وهل الحروف سبقت بالنون 
الساكنة وجاءت بعدها التاء الساكنة إن - ك ب ر - ت 


ولكن الضمة الطويلة آولى من التنوين للجانب الإيقاعى ء كما هو الحال فى 
' خلق " حلت الضمة الطويلة حل التموين للجانب الإيقاعى » ولكن هذا الإبدال لا يؤثر 
فى الوزن ؛ لأن الضمة الطويلة والتنوين يعدان صامين ساكنين فى التحليل العروضى . 


)١(‏ - لأن الخر كة آقرى فى الزنم 


س 4 س 


وهذه التفعيلة متطورة عن أصل › وتوجد فى أكثر من وزن عروضى › ومكن 
توضيح تطررها › والأوزان التى توجد فيها على النحو الآتى : ) 

3¥ الرجز : 

وفى هذا الوزن العروضى نلاحظ أن التفعيلة " مفتعلن " متطورة عن التفعيلة 
" مستفعلن |ه/ه//ه ” " » وقد حدث هذه التفعيلة ما يسمى " الطى " وهو حذف الرابع 
الساكن "» ويعكن توضيح هذا التطور على النحو الآتى : 

مستفعلن 4 مستعلن [ مفتعلن ) 
# المنسرم: 


وفی هذا الوزن العروضى نلاحظ أن التفعيلة " مفتعلىن " محطورة عن التفعيلة 
" مستفعلن هه /ه " اتی م ترد فى ضرب المنسرح . وقد حدث هذه التفعلية ما يعرف 
باسم " الطى " وهو حذف الرابع الساكن » ويمكن توضيح هذا على النحو الآتى : 


مستفعلن > مستعلن [ مفتعان ] 


وصور الزاكب فى هله التفعيلة التى وقعت ضرا فى رى الرجز واللسرج على 
الحو الآتى : ١‏ 


(۲) - وهذه التفعينة تتكرن من سببين حفيغين ووتد محموع 


(۴) - نص هدا الرحاف : الوأفى ١ ٠٠١‏ والعروض الراضح ٠١١‏ 


- ۹۷ 


نحو قول الشاعر : 


سس 


۹ ۹ eo of e ay 
- مشطور الرجز‎ ٠ شربة من غیرنا أو أکله‎ 


فاحروف امتح ركة هى افمزة والكاف واللام » وهذه الأحرف وقعت بين 
الصامتن الساكنن الواو واهاء إ واک -ه) 


آرم ن ركاف خی 0© 


سے 


- الرجز - 


فالحروف التحركة هى الخاء والسين والباء الح ركة بفعحة طويلة » وهذه الحروف 
مبوقة بالنون الساكنة إن - تسا ) 


نحو قول الشاعر : 


YTA الأحمعيات‎ - )١( 


(۲) > غروض ابن جنی ۱۰۸ رالوافی ۱۰۷ رالمعار ٦٤‏ وال تلاس ٩ ٩‏ 


= 4۸ ¬ 
ردقه فی عظم ساقی ودی ٩‏ - الرجز - 
ودف فی عظم ساقی ویدی جز 


فالخحروف اتح ر كة هى الراو والياء والدال الى حاءت بعدها حركة طويلة - 
كسرة طوبلة -» وهذه الحروف مسبوقة بحركة طويلة - كسرة طويلة - [ ى - وي د ئ) 


چ —- ثاتة آحبك محر 4 ا کے سه ڪه 4 وملة AA‏ 


ء o‏ ٣نو‏ 2 
يا أخى ويا أبه .. فهمت إلا كلمة "° 


- الرجز - 
وصوزة المزاكب ( 1 - ك ل ى - هد 


#۴ فى المفسرم : 


لا خف الوعً للصّديق كلا .. أدعر صديقى إذا افقذْت عة ٠١‏ 
. - المنسرح - 
قفاطخروف امتح ر كة هى التاء والغين والنون » وهذه الحروف بن الصامين 
الساكنين» وهما الدال والميم ١ذ‏ - ت غت -م) ) 


(1) - قوفي التنؤجى ٠١‏ 
(۲) ¬ هدا لیت من رضعی 
)٣(‏ - الرمز (ا) يدل على الفتحة الطريلة 


)٤(‏ - هدا بیت من وضعی 


نحو قول الشاعر : 


e -@ e‏ ا و ر 
حن بما عندنا وانت مما .. عندك راض والرأى تلف )1( 


فصورة التزاكب هى [ خ - تل فو ) 


نحو قول حسان بن تابت : 


رر ا عص 


۰ م ی َ. ۳ ر رر ج ا 
e gg ,‏ 2 ِ : 
۰ ون ا . لفكم -. ليست له دعرة ولا قرف ° 


فصورة المزاكب هى 1 - ش رفو ) 


یا طایعا فی رق بلامرکبر ‏ .. هل ترتوی نفس یتما غفل ٩۳‏ 


فصورة المزاكب هى [١-غ‏ فل -ث) 


۳٣۶ شرح دیران حسان‎ 2 )١( 
۳۳۸ شرح دیران 'بجسان‎ - )۲( 


(۲) - هذا اليت من شعرى 


o — 


۴ - فكع ( /١///ء)‏ افو الح المقتضي: 
وهذه التفعياة متطورة عن " مستفعلن loll‏ " وذلك بحذف الرابع الساكن › 
وهو ما يسمى " الطى " » ويمكن توضيح هذا التطور على الحو الأتى : 


2 ا ر ٭ ۶ كس 


مستفعان -ه 


offlof € offs! 


أعرضت فلاح ها .. عارضان کالرد ٠‏ 


فصورة المازاکب فی البیت ھی ل بر دى ) 


(1) - عروض ابن جن ١ ٤١‏ ومفتاح العلوم %4 


() - الوافى ٠١٤‏ والمعیار فى آرزان الاشعار ۸٩‏ 


~~ 4 - 


فصورة المزاكب فى البيت هى إ و - ن ه مو) 


¬ 
5 جريغة با الجراءة انهرمَت 2 
ن احق منبتها وین بره شرت 
ففی الرور لا وقفت وفی ار لا رجعت 
فصورة المتز اکب فی الأبیات هی إى - ش رب -ت) وإ EF‏ 
ه = قاثةا 
جو : 


رد 


r 


يا جريئة عبتا 


اجراءة انهرمَتٌ 
فصورة المزاكب فى البيت هى إن - هزم ت 0 


(1) = هذه ایبات من وضعی 


(۲) - وهداك " مفتعلن || !أ" 


متطررة عن " مغاعلان //ء//ه " فى البحر الرافر » رذلك عن طريق العضب: 
وهر حف أرل الرتد انجمرع [ العررض الواضح 1۷١‏ ) ويمكن توضيح هذ التطور على انحو 
الآتی : 

مفاعلن سے 

f1) 


فاعذتن ر مقتعلن ) 
ff!‏ 


س 


بذ کر ابن جنى أن هذا الزحاف يلحق ' مفاعلتن " فى أول البيت [ عررض ابن جنى ۸١‏ ) 


وهذه التفعيلة تقع فى البحر الكامل أى أنها متطورة عن " مفاعلن |[اأه//ء "> 
وتطور " متفاعلن " إلى " مفتعلن " تم على النحو الآقى : . 


٩‏ اصابها الإضمار ”“: وهو تسكين الثانى المححرك فأصبحت التفعيلة على النحر 
الآتى : 


flo « fell 


¥ - هذه التفعيلة الى حقها الإضمار تعرضت لتطور خر › وهو حذف الرابع 
الساكن» وهر ما يسمى عند علماء العروض " الطى ٠"‏ فأصبحت التفعيلة على 
النحو الآتى : 


متفاعلن ي مفعلن [ مفتعلن ) 
lll + lolol‏ 


واجتماع الطى والإضمار يسمی " الخزل n‏ )¥( 


)١(‏ - هذه التفعيلة تدكون من فاصلة صغرةى ورتد بحمرع 
(۲) - انظر هذا الزحافن: الغروص الواضح ٠١١‏ 
(۳) - انظر : 'لعروض الواضح ١١۳۷‏ 


~~ o 


رايت 


ا ) 
منزلة صم صداها وعفت وھا إن یلت ا 
رسمھا إن سیلت ل بب 


فصورة المزاكب هى م - جى ) 


| 5 ا 
3 ان - 
۳ نص آک جب )( 


فصورة المتراكب فى البيت السابق هى (1- ٤‏ 
- تی ) 


(( - 1 | لیا 
( غر وض ابر چو 
ن جحنی ٩۹۷‏ والرافى ۸ وال ا ۱ 
م ۹ وا يار ٤ت‏ 


(۲( هلا الب“ 
بست من ړ صګي 


- 4 س 
ي ٠‏ ەر e e‏ ر ت 
ولقد نظرت الفبر يصرّخ قائلا ‏ .. . یا نفس ما معت له و اتعظت © 


فصورة المزاكب فى البيت السابق ھی و ت - تک - ت 


الات 
ر ر 


ق لما و اا ٠‏ ا 2 
ر موافف غرض إتها ۰ یوما علیھا ح رة ما سمغت 


e 


J? 


فصورة المزاکب فی البیت هی ۱ - س و ى - ت ] 


)١(‏ > هذ الييت من رضعى 
(۲) - تحذفب هة القطع فى هذه الكىمة لضرورة الرزن 


(۲) - هذا ابیت من رضعی 


ثول — 


>٤‏ - لعل راالى“: 


وهذه التفعيلة توجد فى:أكثر من بحر عروضى » وهى منطورة عن تفعيلة أصلية › 
ويمكن أن نوضح ذلك على النحو الآتى : 


توج هذه التفعيلة فى البحور ر الكامل - السريع - الرمل - المحدارك - البسيط 
- افيف - المديد ) 


# الإڪامل : 
تعد التفعيلة " فعلن " فى هذا البحر متطورة عن الضرب " متفاعلن " . 


والتفعيلة " متفاعلن ///ه//ه ' أصابها الحذو وهو " حذف الوتد الجموع " " 
فأصبحت " متفا ///ه " » أى تطورت التفعيلة على النحو الآتى : 


متفاعلن -4 متفا 


fll < olfelll 


رر ۰ ى سے ک۱ 
لن الديار تقضى مرابعها هطل اجش وہارح ترب )( 


1( - هله التفعيلة تتکون من فاصلة ىعر ى 
(۲) - انظر : العروض الراضح ٠١۹‏ 
(۳) - القسطاس ۸٩‏ رمفتاح العلرم ٥۳۹‏ والمعيار ٣ه‏ 


ول ا 


فصورة المتراكب فى البيت السابق ھی ن - رر بو - ) 


> 
ے“ مم ر م ,و ر لە 3 
وعلمت ان حجتى فم ذهبت بلا ود ولا عرض 
فصورة المتزاكب فى اليت هى [(١-ع‏ و ضى - ) 
چ 
غو 
۴ ۶ ر ارت © ٌ ت 
فر یکر الال ابتغاءغنی .. والال یلھی إن طفی زه ٩‏ 
فصورة المزاكب فى البيت هى ى - وك ث -ر) 
هھ - 


٣‏ 2 ك 2 ۳ e‏ س 
لا تقزر بعلو ذی كذب ٠.‏ شى جلاف الس إن دق“ 
ضر الراکب فی الیت هی إن = سس دق سات ) 
)١(‏ - امحمدون من الشعراء ٠٠‏ 


(۲) = هذا ابيت من وضعى 


(۲) = هذا ایت من وضعی 


NY — 


#٠‏ العريم: 
والتفعيلة " فعلن |//ه " متطورة فبه عن التفعيلة " مفعولات /ه/ه/ة/ " حيث حذف 
من هذه التشعيلة آخر الوتد المفروق ‏ فصارت " مفعولا /ه/ه/ه " ثم حذف التانى الساكن 
ويسمى عند علماء العروض "اين " » كما حلذف الرابع الساكن ويسمى عند علماء 

العروض “ الطى " فصارت التفعيلة " فعلن |//ه ' . ) 
وعكن توضيح هذا التطور على البحو الأتى : 
مفعولات ے مفعرلا > معولا سه معلا س قعلن 


ll < oll < ololl < oolel e folelel 


ل لپ بل 
الكسف ‏ اخن الطى 
¥4 ل 
ل 
ابل 


١‏ ).هذا التغير يسمى عند علماء العروض " الكسف "انر : العروض الواضتح ۲۲۹٠‏ ربعض القدساء 
یسمیه " الکشف " انطر : الزاتی ٠۲١‏ رعروض أبن جت ١١١‏ 
ر٣‏ - ابل هر مر كب من الطى رالخبن انظر : العر رهن الراضح ٠۲۷‏ 


~m YoeA -— 


طن ج o‏ . رر ء۶ ر 
رایت فلا خسنا وجهه .. باضه نور هدی وک ٩(‏ 


فصورة امنزاكب فى اليت هى إن رما - ) 


2e‏ ب سے ك 
إن م اکن مت يداء اهوی . فاننی نه غلی کے ٩(‏ 


فصورة الزاکب فی الیت هى ى - س ف رى) 


)0( ھر البست من وضأعى ر آى جمال مع ”ماحة ربشاشة 


(۲) - عمدو من امشعر ء٠٠۲‏ 


~~ ۹ ¬ 


٩ ل فما فیا کان ق‎ eS. 
ضافت على الأرض مذ صرمت حبلی فما فیها مکان قدم‎ 


2ر ی اك 2 و ر 4 #1 (Ty‏ 
اللشر مسك والوجوه دنا ٠.‏ نير وأطراف الأكف عنم 


فصورة المازاکب فی الیت هی ۾ ف - في کے 3 - م) 


)= المررض الراضح ٠۹‏ 


(۲) - عروض :بن جنی ۱۲۱ والرافی ۲۸ا 


# الومل: 


والتفعيلة " فعلن ///ه " متطورة فيه عن الضرب " فاعلن /ه//ه " وذلك عن طريق 
حذف التانى الساكن » وهى ما يسمى " ابن "» وعكن توضيح هلا التطور على النحو 


الات : 


فاعلن 4 فلن 


lll < lll 


حو قول الشاعر :. 
أسعدته أدمع تفضحه وإذا ما أحسن الدمع أسا © 


فصورة المتزاكب فى البيت هى (م- ع أسا-) 


نحو قول الشاعر : 


(۱) - احم رت من الشعراء ۲۷۲ 


~ ۴44 - 


مه e‏ ت “99 ررر )0 
مالعینى فلتجد أبدا .. دون أن تلقى العمى عذر 


فصورة الزاكب فى هذا البيت هى ى - ع ةر و-) 


کے ” 
مسا ڪين : 
خو قول الشاعر : 
وص ور g٣‏ و ل ب )ر 


کلما خفت بأن یدهغنی .. . ما طه یوس ختی ودمع ٩۲‏ 


نحو قول الشاعر : 


ور #2 در 


رھ ەس دو ٣ه‏ 
رل دیق ب کک د اکر نمه لر تی إن وعظت ۳ 


فصورة اركب فى البيت هى إن - وع ظ - ت ) 
# المتداوڪ: 


والتفعيلة " فعلن ///ه " متطورة عن الضرب " فاعلن أه//ه " عن طريق حذف 
الثانى الساكن » وهذا الحذف يسمى عند علماء العروض " اين " وعكنن توضيح هذا 
التطرر على النحو الآتى : 


٠١ المحمدون من الشعراء ؟‎ - )١( 
٠٠١ الحمدزن من الشعراء‎ - )۲( 


(7( - هذا الت من و ضانی 


- ۲ 
فاعلن 4 فعلن 


ll «< ofl 


نحو قول الشاعر : 


م ۵ 2 8 
سابل فيه بلابله مل قیل: سرت بهم الاب 


فصورة الملزاكب فى الث هى ل -رإ ب لو ) 


نحو قول الشاعر : 


لو شاءَ العيش يدوم لا .. صد الأحباب ولا رحلا ٠١‏ 


فصورة المازاكب فى البيت هى [ 1 - رح لو ) 


Y0 امحمدرن من الشعرأء‎ - ) 1٠ 
E الحمدون من الشعراء‎ - )۲١ 


~~ Y~ 


نحو قول الشاعر : 


ہے س وو 3 2 سے ع 1 ي )١(‏ 
وبكاها الطفل فما رقت ٠.‏ ”دعاها الشوق فما معت 


فصورة الزاكب فى البيت هى ( -١‏ س مع ت ) 


4 سے 2 © ٠ ۹ eo . eM‏ . سا 


ا 


ا 


یا قائ رکب اوی مهلا .. فالنفسن لو عظ ما استمعک 7 
فصورة المراكب فى البيت هى ( س - ت ٤ء‏ -ت ) 
# البسيط: 


والتفعيلة " فعلن " فى ضرب هذا البحر متطورة عن التفعيلة " فاعلن |١|‏ /ه " عن 
طريتق حذف الثانى الساكن » وهذا الحذف يسمى عند علماء العروض " لخن ' ويمكن 
توضيح هذا التطور على انحو الآتى : 
فاعلن ھا فعلن 


oll <  olfel 


)١(‏ - هذا البيت من رضعى 


() - مذااليت من وضعى 


نحو قول الشاعر : 


کے 


اکر 


و ي اس ب ّ ر . 
ما برد جيك إلا غلة القدم ر .. كلا اعتلالك إلا عِلة الكرم (© 


فصورة المراكب فى البيت هى } ل - كر می ( 


نرا ا ارا ي ص 


3 ۳ ب . ۳ ټ ر سے ا 
إن احزام الشيّب واجب عظما .. لن وقت نفسه هوى بولا غفلتٌ ° 


(1) - امحمدون من الشعراء ١٤١‏ 
(۴( - امحمدون من الشعراء AY‏ 


9 جرا اأ ت من زر سی 


~~ 1a ¬ 


فصورة المز اكب فى البيت هى إ |- غفل - ت 
ه - ثلاثة أحرك متجركة بين صامتين : 


و : 


م 2 م س old‏ ر 
إن الحياة الدنيا لعب وَعبّث .. فاعرف لأخر 


فصورة المازاكب فى البيت هى ( ا - ك ط م - ع 


)١(‏ - هدا البيت من رضعى 


پک یو 


{ 


س ١‏ ج 


2 ۰ ِ 
والتفعيلة ' قعل " فى ضرب هذا البحر متطورة عن التفعيلة فاعلاتن "o/s‏ 
التفعيلة سبب خفيف يقع قى آخرها » ولا يمكن توضيح هذا التطور على النحو الآتى : 


a. ۳ 4 o 
) بے فیلات ے فلا ر فل‎  ےتالعاف‎ 


oll < ofolll <  ofollel 


e 4‏ 7 ص i‏ 2 2( 
اتبتوا فی مو کب انوا ری ٠.‏ فاهدى فى الإسلام إن نصر 


فصورة المازاكب فى الييت هى [ ن - ن ص را م © 


)١(‏ ~ هذا البيت من روضعى 
(؟) - الفتحة الطويلة ناتجة عن إشباع الغتيحة القصيرة - وإشباع حر كه كل من العررض وامضرب قاعدة تابسة 


فی "ر زض 


- ۹۷ - 


الايا م بن سار هة o LE‏ 
وا نایامن بین ساروغاد .. کل حی فی حبلھا علق 


فصورة المزاكب فى البيت هى ( | - غل قو ) 


و e‏ و ص MDS,‏ 
درا ص ہز ھی لر راہ عو . جعلوها دارا فما حرشت 


کر م 9 


فصورة المازاکب فی الببت هى [!- حرس - ت ) 


لا جهاد بنيانه صلب ٠.‏ فقلوب الاس قد اقتَنّ © 
2 2 . . 2 8 م راع e‏ 
باهرى"والشيطان والدنيا .. ففوس القوم رهم سرت 


قصورة التراكب فى الین الأول والتانی هی : ( ق - ت ج ت ت ) 


و مش كردت ) 


() - الرافى ١؟١‏ 
(۲) - هذا البيت من وضعى 


(T)‏ - هده الأيات من و ضعي 


— FIA ~— 


¥ المديد : 


رالتفعيلة " فعلن " فى ضرب هذا البحر معطورة عن التفعيلة " فاعلاتن ههه " 
وذلك عن طريق حذف الثانى الساكن » وهذا إالحذف يسمى " الخبن "» كما حذف هن 
الفعيلة السبب الخفيف الذى بيقع فى آخرها » وهذا الحذف يسمى " الحذف " وعكن 
توضیح هذا التطور على النحو الآتى : 

فاعلاتن 4 فعلاتن 4 فعلا ر فعلن ) 


oll < ololll < ofolfol 


نحو قول فاطمة الخراعية : 


~er‏ و 07 ەر ر ری م و 
لیت شعری کیف عیشكم .. إن عیشی بعد کم نکد ٩"‏ 


فصورة المزاكب فى البيت هى( م ن لدو )] 


نحو قول فاطمة اخراعية : 


١١۹ العروض الراضح‎ > )١( 
۸۷ العروض الواضح‎ > )۲( 


- ۹۹ ~- 


1 
ت ر راع 

| ) لو باحساب وکرم .. خلد ال الوری خلدوا ٩‏ 

1 ر 

| قصورة المتراكب فى الببت هى [ ى -خل دو ) 

. 

ج - باتة آحرك مشتحركة فة بحركة طوبنلة وغه 
4 آالحروگ صامت سا 

١ 

* j 

ا 

للقت عا می ب حيت تهدی ساقه فده ٩‏ 

] فصورة الاراکب فی ابیت هى ( و - امه ) 

. 

ا 

إ 
٤‏ و ص ھم 2 م ار 

| رب رام من بنی تعلٍ .. تخوج" کفید من سره ۲۵ 
فصورة الماراكب فى البيت هى [ ن - س تر -ه ) 

! 

1 

1 


(1) - العروض الواضح ۸۷ 

(۲) - عروض ابن حنی ۷١‏ رالرافی ٤۹٩‏ 

(۳) - الضمة الطريلة ناتجة عن إشباع الضمة القصررة 
٤(‏ ) - العروض أالراضح د۸ 


س ولل ~~ 


وهه التفعيلة تتكون من وتد مجموع » وهى تقع ضربا فى أحد أنواع 
المتقارب التام والمجقارب اجزوء . وهذه التفعيلة متطورة عن الأصل " فعولن | " عن 
طريق حذف السبب افيف من آخر التفعيلة ‏ وهذا الحذف يسمى " اطزف " . 


سے 0 سے 2 ج چ 
وقالت حكيمة رأى لبنت .. على البحر حيث ذهب فقي "° 


ea Mu < E o E 
© ولو كنت أرضى المصية لك .. فلااأنا * صاف رلا تفي لى‎ 


(1) - العروض الواضح ١١۹‏ 

(۲) - هدا اليت من وضع 

)۳( - الكسرة الطريلة عبارة عن ضمير متصل ٠‏ رهر ضمير رفع » رتسمى عند اللغوين " ياء الاطة " 
() - الضمير ( آنا ) يتكرن فى التحليل العروضى من حرفین متحر كين 


)٥(‏ - د لپت من رضجی 


~~ ۹ = 


ج - اقا 


e‏ س سر دصر 
کوانت كير ألوم عليك .. إذا جاءنا رمضان فصي ٠‏ 


فصورة راکب فى البیت هى | أ ن و 


g2/ @ 


02 مھ 4 3 ت سر ا 

أم لزيد حاف علو ٠.‏ تقول له إن تعبت 2 
و اا 2 بت قف 
وأ گی لوم ٠‏ إذا جانا رصان قمشم ۵ 
رر 2 ر 9ے 
ووجهك نور يشير إليك 2 شی ما قيب صلا ف“ 


س س سے 


فصورة الازاكب هى ( ب - ت فن - م ) 


)١(‏ - هذا اليت من رضعى 
(۲) - هذا البيت من رضعى 
(۳) - هذه الأبيات من رضجى 


)٤(‏ - سبق ذكر هذا البيت 


ن ۳~ 


وهو عبارة عن " توالى حرفن معح ر كين بين ساكين ‏ " » ويذكر التنوخى أن 
المتدارك هر " أن يجتمع مححر كان بعدهما ساکن ‏ " نعو قول امرئ القیس : 


قفا نبك من ذکری حبیب ومنرل . بسقط اللوى بين الدخول فحومل ‏ 


ويد كر الشنازينى أن العدارك هرما کان فی آخره وتد جوع وهو مح رکان 
بعدهما ساکن ‏ " نحو قرل درید : 


ی لیعنی فیها جذع }#( 
ونلاحظ أن تعريفات القدماء للمتدارك لا تراعى حدود القافية » والتعر يف اللذى 
يراعي حدود القافية ~ فيما يبدو لى - هر " الممدارك عبارة عن صامتن مجر كين بين 


الصوت الما لبداية القافية » والصرت الذى يقع فى نهاية القافية › وهذا الصرت يكون 
حر که الات الغاني في بعض االات 


واغار القدهاء إلى مواقع هذا ادوع » فذكر " الأخحفش " أن المحدارك یکون فی 
" فی ست قواف . .. وهي متفاعلن مستفعلن مفاعلن فاعلن › وفعل إذا اغعمذ على حرف 
ساكن » نحو فعولن فعل ... وإذا امد على حرف متحرك » نحو فعول فل اللام من فل 


1 


(۱) - قر فی الأحفش ۸ والوافي 1۹۸ 4 العمدة ١۷٣١ ١١‏ 
)١(‏ - قو فى التتوحى ٠١‏ 

(۳) - الو فى 1۹۸A‏ وحور الكر 4١۴‏ 

و( “ الكافى في عام القرافى ١.١‏ 


(د) - الکاقی فی علم الھرافی ۲۰۰ 


— YY 
©" ساكنة . والواو من فعول ساكنة‎ 


وذكر السكاكى أن المعدارك له أحد عشر موقعا هى " متفاعلن » ومستفعلن : سالا 
ومضمرا » ومفاعلن : محبونا ومقبوضا وموقوصا ومعقولا › وفاعلن : سالا ومحذوفا » وفعل 
فی حر : فعولن فعل وفل فی نحو : فعول فل على قول من يجوز قبض فعولن قبل فل ' . 


والشواهد التى ذكرها القدماء تدل على تأترهم بالجانب الخطى حيث إنهم 
وصفرا أصوات المد بأنها ساكنة » وأصرات المد ما هى إلا حركات طوال » مال ذلك : 


الا 9 حو ملا 1 (). 


وصف القدماء الكسرة الطويلة الناتجة عن إشباع الكسرة القصرة بأنها حرف 
ساكن » وذلك بسبب تأثرهم بالجانب الخطى . 


# القافية "هاحَذَع "5 : 


وصف القدماء الفتحة الطريلة - ألف المد - بأنها حرف ساكن » وذلك بسبب . 
تأترهم بالجانب الخطى . وهذا التأثر جعلنا نعيد النظر فى دراسة " المتدارك " وفقا لعطيات 
ودراستنا للمتدارك فى إطار المواقع التى حددها السكاكى ‏ » وذلك على النحر 


- 


الاتی ؛ 


(1) - قوافی الأحفش ۸ 
Hi _‏ 
(۲( متاح العفوم oV.‏ 
(۳) - فی بیت مر ى القيس الذى ذکره التبربا ی فی کتایه " الوافى " وسبق أن ذكرت هذا الشاهد 
() - في لشاهد الذی ذکره الشنرینی فى کتابه " الكافى فى علم القرافى " » رسب أن ذكرت هذا الشاهد 


(د) سبي دكر هذا الشاهد 


= 4 - 
لے ۳ 7 : 
1~ متفاعان ( //اه//ه): 
وتقع هذه التفعيلة ضربا لأحد أنواع الكامل التام » وذلك على النحو الآتى : 


متفاعلن متفاعلن متفاعلن .. متفاعلن متفاعان متفاعان 


وتتكون هذه التفعيلة من : فاصلة صغرى + وتد مجموع . 


فخا له خان إذ حربعسه ٠.‏ فدع الفضاء إل مضيقك واقع "© 


1 
ا‎ 
ggg 


فصورة المعدارك فى البيت هى ز ف - س حى ) 


Ar‏ ر 2 “ 1 ا ا 
ل تفعسلن دغایےه بسداهه 8 إن السغاهة آقة اله ایح 0 


(1) - شرح دیوان حسان ۱۲٩۹‏ 


fo — 


فصورة المحدارك فى البيت هى | - ي حى ) 


چہ “ 
e2 2 o۴‏ ° رر e e‏ م ۹ 
لو کان ل مستمر ماکان آمرك فی تعب ° 
وقول حسان : 
g2‏ ص y7‏ 
فسعيت فى دور الظوا .. هر والبواعِن جاهدة " 
فصورة المتدارك فى اليترن هى إ ت 
وإ ا-ھد-ه) 
فر = 


۳ 0 ا‎ ۰ OG “ of 
ابناءنا لا تهفهمالرا .. يم العقيدة تنظ‎ 


فصؤرة المحدارك فى البيت هى ١‏ ن ت ظ- ر ) 


)١(‏ - هذا اليت من رصغى 
(۲) - شرح دیون حسان ۲۰۷ 


(آ) - هذا ايت من وضعی 


هذه التفعيلة محطورة عن " متفاعلن |/إ//ه " بعد أن خقها الإضمار : وهو تسكن 
الثانى المححرك » ومكن توضيح هذا التطور على النحو الاتی  :‏ 


متفاعلن 4 متفاعان ٠‏ 


offoll «<  offelll 


ی 5 مم ك 1 ً )١( ٣ u @ o2‏ 
نجی حجکیما یوم بدر ر کضه کنجاء مهر مین بات الاعوج ر 


فصورة المحدارك فى البيت هى ع - ل جى ) 


1 
kk 


1 دإ د ف اموه . 4 ى E‏ ي 0 )7( 
و حل امر اله فا عاجلا ‏ .. فی روحاٍ من یوما او في غلر 


(۱) - شرح دیوان حسان ۱۲۲ 


(۲) - شرح دیوان حسان ١۱‏ 


YY ۰ 


فصورة المحدارك فى البيت هى إ ی - غ دی 


چ 
| ل تاوا بقطيع ة کی لا تکونوا فی نکد (٩)‏ 
۰ ) - مجزوء الكامل ‏ 


g0” »‏ رر سه £ کے o‏ 

1 فالعقشو بيت امن .. اوی الإاناس مع الأسد 
2 س 2 ن و 4 

ونفوسكم لا هيلوا ليخافكم شخصضاخشد 


فصورة المتدارك فى البيت الأرل هى ١‏ ى - ك-53 ) 


وړ - EF‏ ملحہ ا تیل حدا متته ا قا : 


ومن شواهد هذه الال قصيدة لی بعنوان " فی ذكرى الأندلس " : 


) اانا لا تفقلوا ‏ .. بقيم العقيدة تنظ © 
- جزوء الكافل - 


م ر o r‏ م ر مم ه 
ونلاء طارق يرتفع يسك الأعادى ينهمر 
ا o2‏ ج سے 2 ےی 
قول ڪفرا دن ...قى كلا بيه 
2 2 وو ر ۶ مر 2 oa‏ 
غرناطة وطليطلة ٠.‏ . مهد العارفي رالفك 


a »‏ ٍِ . ا 2 27 و 


)١(‏ - هذه الأنيات من وضعى 


)١(‏ - هذه لقصيدة من وضعى » وسبق ذكر البيت الأول 


- FTA = 

ور © 2ھ رو 2و و 

ت ا رهم کی کید ذب مر 
ا : . e o‏ ې 

ديس الخضارة اليم یمو بأخلاق اشر 
سلاا نسو یا . الور حسما بره 


) ورظانم زيل السار فى اليوم العحمر 


0 2 ت مرش 


5 نة فد دنست اق واقرم نگ 


ھ 


فصورة الحدارك فی ايتن الٹانی والفالث . 


een oli ۶ 8‏ 
و( ن “ھور ۾ و و ع “ت صر ) ٠‏ وكذلك القافية فى سائر ٠‏ 
الأبيات . ر8 = ١9‏ ) 


ٍِ ا د e‏ 


ل م کے _ ا و س ر ا 


ا ا ۹ س ی ا مک ا ی سک ےس و سک ق ی ر اک ہے ےک و کک کی ر وچ کک ا 
- 1 4 


ferns erent n rena u ES PY mm 


ت 


- 4 - 


تقع هذه المفعيلة ضربا فى الرجز العام والجزوء والشطرر والمنهروك › وتتكون هذه 
التفعيلة من سببين خفيفين ووتد جمرع . 


۰ 8 ١ ر‎ o ٍ 

€ ا : EE‏ 
أفضل اخخلاق ا ل ایی إن کی 

س ب 2 0 سے ل م ص ٠‏ 

وة الل ان of‏ 6 ۰ ھا یم نفا زژافسکگی 


ص 0 ر Poa? pe me ٥‏ 8 م 
آوایلشسم بزهسو زيشة. .:.. گنوت بسدرا إن خی 


فصورة المعدارك فی الأیات هی إ ن = کک كى ] و و شت گی ) 
SE‏ ) 


انها ار م ساي < 
نع اني من نھاتها 


“o. ۹ . "1 ۰‏ ۳ ا ک2 آ1 Het‏ 
N‏ ! : . 8 4 ا 
3( کرد ڍ لات Sa‏ و تى » ٣‏ لل ی“ ا کا و ریش ی 


(۲) - الأصعیات ۴۲ 


0 


فصورة المتدارك فى البيت هى | - ت ها ) 


وقد اجتمع النوعان فى قصيدة فى بعنوان من ذکریات بردیس )( " 


2 1 = ۰ ن 1 فا 
حاربنی فی عیشتی صاب حف ار 
a2‏ ۲ رت سي ر ۰ e p2‏ ك 
ارديس ' تر ٣‏ ری يقول ما 2 Rî‏ 
س م سر ف 
سم فی كوا رلکل شخص سائر 
O. IS Roe‏ ° < 
ا ا 8 ا ل ديقت" . 3 رة !ا جن x‏ 
~o‏ 0 ن ي ا ر ر 
هل أنت قبطي الدم .. ٠‏ رفزعنون لإلمستفشر: ‏ 
٤‏ تي ص ص @“ م 
1 بدوی السب .. جئت _ بسیف عاهر 
چیہ ^ 


5 


۴ 
“o 
E. 
e 
3 


)١(‏ - رهناك قصاتد أحرى نحت هذا العنران 

(۲) ¬ فرية س قر ى صعيد مصر التابعة حفظة سرهاج : رهی مقط رأ صاحب للتّصيدة . حث يتمسى 
لى ,حى علاتلات تلك القرية . وهى عائلة " آل الوادر الموارى أ عشيرة اناير لتوادرية " وقد 
سبقت الإشارة إلى ذلك 

(۳) - قبينة من قباتل السامين الغدماء : وسبق أن ذكرنا نبدة تارجخية عله 


(د) ¬ هدد یات بن وضعی . رهی جنران شكر اله 


n‏ س ل و لا اچ ا ا 


اا «_ کر پر ادس ہی ہے ہے کے ہے پو وو ی ر کی 
" کي .س ص ا س ص س س ۳ ‌ 


ی ی یی یہ س کے وی و 
.1 


E E 


- ۳۹ - 
ر ا ) 
±¿ - مقاعلن offell‏ نعلي ) : 


هذه التفعيلة تقع ضربا فى الرجز التام واجزوء والمشطلور والمنهوك . وهى متطورة 
عن التفعيلة " مستفعلن /ه/ء//ه " عن طريق حذف الفانى الساكن » وهى ما يسمى 
" ابن " » ويمكن توضيح هذا التطور على النحو الآتي : 


مستفعلن 4 ففعلن ( مفاعلن ) 


ofloll «< of folel 


r 2‏ زت 
فطالا وطالا رطالا .. سقى بكف خالد وأطعما © 


فصورة المعدارك فى البيت هى إ ط - تى ما { 


١١ الوافى‎ - )١( 


(۲) - هذا البيت من رضعى 


FY - 


فصورة المعدارك فى البيت هى إ | - ص حا ) 


کہ “` 
ځو: 
م ٤ط‏ 8 مھ اسان ذف L7‏ )0 
منازل عمرتها و الفتها مع اخسان فى دعه 
وو : 
رتم ۷ م ي ص ml‏ 0 
ونعبد الىذى خلق .. فى جهرنا وما بطن ٠‏ 
فصورة المحدارك فى البيتين هما إ ی دغ دھع و ١١‏ - بپ طن ۽ 
کے س : 


العا نور كوا .. بونعاج اهن ۳ 


ونعبد الذى خلق .. فى جهرنا وما طن ) 


فصورة المعدارك فى البيت الأول هى إ ل - م تى ان ) 


(1) > عروض ابن جنی. ۱۰۸ 
(۲) > هدا البيت من وضعى 


11 ۹ Mt, tall ~1 u “ 2 u 
هدد احصيدة من رضعى » وسبت ذکر البیت اللانى : رهى بعنوان العلم‎ > )۲( 


ہے س اا ا یک کہ کے ر س مك ا کج ب 8 
۴ چ س س ی س سے اک مہ کے کو س سے و س س سے پک 3 یی و ا پر پو تک م ےک کو سو ا ییا الا یھ می اہ زی م 
ب 


هذه التفعيلة تقع ضربا فى البخر الطويل ٤‏ وهى متطورة عن التفعيلة " مفاعيلن 
إاه/ه/ه "عن طريق حذف الخامس الساكن » وؤهذا الحاف يسمى :: ا علماء العمروض 
القبض ”“ " . ويمكن توضيح هذا التطور على النحو الآتى : 


مفاعیلن س مفاعان 
/fol] = off]‏ 


اء معاليهم نقی من الطخا ‏ . وجود معانیهم برئ م ایل ° 


فصورة العدارك فى البيت هى إ لے س کی طا { 


نحو قول الأمير أسامة بن منقذ 


(۲) - انار ر! تلصطلح العروض الواضح $A‏ 


3( ¬ احمدرل من انعر اء “A‏ 


ر 7 


E: 


1 ” £ ر‎ o 
وفلبی رذا مار ضته بالاسی عصا‎ 


فصورة العدارك فى البيت هى إ ی - ف ص | 


آوداع دعا إلى اهاد راحة 


ر a og‏ 
فأخرجت القلوب نارا وواعدت 


فصورة المتدارك فى البيت هى ١ ١‏ - كد ت ) 


إأوداع دعا إلى الجهاد صراحَة 
ا ر سے ا سے ت 

وتازل حرها علدو العقيدق 
ِڪ 7 e‏ 4 ر 
فہامےة الإسلام اين قلوبکم 


مرت و 


ام ٽريم بیت اة 


م ر 
راء فة فبعدا عن اهدی 


فصورة المتدارك فى البيت الثاني هي إ كنت { 


& ے سرس‎ F 2 e 
فاخرجتٍ القلوب نارا رواعدت و‎ 


حى بق خط اا کت 
أزال حیاءها لاو کا ے ) 


سے ا ەر م ن 2 a‏ 
ومام النفسوس ما تکابدت 


وَدعّوة لسذات بفاة تکارت 


@ 


ET Ima )۱( 


7( تایه د اأقصدة ص و صضکی و سش د کر البيت الأول "۳ اة اللاسلام 


. رهی بعنوال 


سس اس ج و و دة ی ا ا سے یا ت ی سے ہیک و کک ب کی ا یہی لی س 


ر م س مسینو اک س ہے سے ج کے سے ر ی چک ی ےکا ا یو وہ و ہک و ی FEAT SERRE ma o aa‏ 


تقع هذه التفعيلة ضربا فى أحد أنواع البحر الكامل »وهي متطورة عن التفعيلة 
" متفاعلن |//ه//ه " عن طريق حذف الثانى التحرك » وهذا الحذف يسمى " الوقص "ء 
وعكن توضيح هذا التطور على الحو الآتى : ) ) 


شاعلن ا مفاعلن 


loll < oll 


چ ص 
ر ر 


ي ar‏ ^ م . مھ : 1( 
ذب عن خرمه بسيفه .. وره ونبو تی ' 


فصورة العدارك فى البيت هى إ ی س ت می ( 


ت 2 سے سے 2 ی a‏ ص . 2 8 س (؟{ 
رمال جاء ببهج < وسکیة ترافیسق 
وم @ 4 2 
وخر اكير وال .. راحم يصسازی 
(۱) - عروض ابن جنی ۹۷ رالقسطاس 41 رالوافی ۸۸ 


(۲) - هذه الآیات من وضعی ۰ وهی بعنوان " رمان 


- N~ 


ear e se 
والارض ترهو فرحه‎ 

ر ن 2 
شه بضی, قلربنا 


ن 


خفاء ۽ هن يافنقٌ. 
بعبادة تعانىز 


ر 
r‏ 


وياد ھا بلاق 7 


فصورة العدارك فى أبيات القصيدة هى ( ١‏ -فقو) و را دقو ) و (ا-فقو) 


و ( ۱ “يقو ) و (ا- حقر) . 


وديس 6 أرض طاهرة 
والود فى ربوعِها 
والقوه فسی تعماون 


وتلاح م وراب ط” 


فصورة العدارك فى أيسات هذه القصيدة هى : ١‏ != ف 


و اهر -ف) و ازر 


(۱) - یلاح معناها : یطارد 


ها و اتر 


فيها اجان عامترة ‏ 7 
بل ن الرجالي ظاهرة 

اين الىۇاررة 
يق ضى اى الهاترة 


(۲) “ فرية من فرى صعيد مصر التابعة محافظطة سوماج » رهى مسقط رأس صاحب هذه الدراسة 


)١(‏ - هدد القصيدة من رضعى 


ا ا اس ا د س ی“ سے :اچوس ننن ا یی “ی کے وة س سا 5 - ا 1 1 ~ 5 5 
ب سد یه 7 1 | کے یی ےکوی ےک ا ر د ےچ کی م ٠‏ س س ری یری و پیک ا ےک وک“ روو یی و © لار اہ وہ“ کے ہر س ہے وھک سک چا 


يشر کم اموت در 


ایک ن ره ورون الى 


وحفقة الي تشگ ر ت 
2 رفت 
والكل ينظ فى الجضارة ارہ 


ولسألوا هرارة اللكيمة 
gg‏ ك ت ي ت ر2 TT‏ 

و ت و 
ما ! لعبقرى اليافِع الىذى أي 


واخیل سهم وصح اخطورة 
تكو صايَة الى رقا ٤‏ 


ےی سے ا 


وکرو فی راهن 
فساتوا. بفتيان ن القرى وخلهم 


- FY 


وىاقة ثم 
ربز و وغُر دوك 


| بن یک رسع د 


وښو آمیافی اطا ر 
ربفنسائ کم من ي7 2 او تهشمت 


مرک ن 


والعقنل سساو والرؤی " توفت 


Oge 
. @ . 


کن یلها فی برا ربن 


ا 


فی کر آرکاته شعت 
اَن الخیول کجنسا مسرن 
فتک ود ول راض ب تسرت 


ر م ي e‏ رم فر . 


مقادة إن كرتت وعزرزت 


كيف السيير إذا الحروب خرن 
- 9 م ص 
بکة للاخبار شدت 


فصسورة الممسدارك فسى أيات القصيدة هسى : ( وسو -ت) 
ورل سل د -ت) ورز - قل - )ورش - شم - ت ) وکذلك باقی 
أبيات القصيدة . 


1 


(۲) - يراد بالشوامخ الأهرام 


(T)‏ - کلم جو سي معاعا : قر 


وهذه التفعيلة متطورة عن " مفاعلن |/ه///ه " التى تقع ضربا فى " مجزوء الوافر" 
وقد حدات هلا التطور عن طريق حف الخامس المتحرك ْ وهذا الحذف يسمى ۹ 
العقإ '. ویمکن توضیح هذا التطور غلى النحر الأتى : 


مفاعلتن -» ففاعان 


oflolf <  offfell 


م 


وې ر م ت 
£ ت 4 . 1 س ت ۳7 ۲ 
اراضى القدس تدعرناِ ٠.‏ لأمساتى تذكروا ٠‏ 


ٍ اض 4 سے کر 
فلا حزن يسواسينى .. وللشیطاب کشروا 
فأين القوم يمونى ٠.‏ إذاالأعداء مروا 
ہے ت و ا ~2 ۶ 9 ر س 
وجدت القوم فى نوم, . بالاحلام خدروا 


فسلرا یا مسادینی 
رغابوا حلف أطفال . بأخجار لين روا 
س ٣‏ ول 2 e‏ او و 
ويا حزنى على قرمى .. فعن فرض تقهقروا 
ي o‏ ٍ ر کے 
وصبرا أيها الأقصي .. رجال الكفر أقفروا 


م o‏ ۳ ا 5 ت مر س ا م ا 


کے سے“ سے اس 
*# م 


e‏ : 4 ی 
وتبتاللال نشروا .. فساداتمم أنكروا 


٠١۷ انظ هذا المصطلح : العروض الواضح‎ - )١( 


() - هده !ا يده سن وضعی » وهی بعنوان القدر " 


Ei E E E 8 0 .‏ 
ا 5 جم سسا ند لن م رج سے ت یچ د یج س 2 اعیچیی چا چ 
ب . 
س س ی ی ل ی سے ری ےہ می س 
ةا ال ی س ا یک 
س ت 2 
4 1 » : ٍ 


ER 


فصورة المسدارك فى القصيدة هى إ ك کردا وا - شرو 
وزم رو{ و[ د-وروۈ). 


ومیل ركان إسلامی ‏ . آراعی تح حاجتی 0 
فلا إسراف فى امال .. ولا اعاب ج ارتی 


ولا ایا اشر لا أدعو لفرقة 


فصورة المحدارك فی البیت الأول والٹانی ھی ١ ١‏ - ج تى ] و -١(‏ ر تى ) 


سے کے بے رص 2 ي 
وصاعینا قول لا ٠.‏ ی اصیلا فی ج 


فصورة المحدارك فى البيت هى [ ى نح ج ) 


)١(‏ - وباقى الأيات تلل على هذا الهج 


(۲) > هده القصیدة من رضعی > وهی بعنوان " من ار کان إسلامي " 


¥ 


ركاه المال واجَة .. لی وال ی کس ٩‏ 
م و ) 


فأحيو! قلبّها بدم ٠‏ كۆراعوا لل ٤‏ من ر 
فإن مرها يف ٠.‏ وتا اڙها تشک 


فصورة الحدارك فى البيتين الأول والثانی هى [ ن - ك س -ب) 
و و نوھ - ب 


" هذه القصيدة من وضعی » رهی بعنوان " الزكاد‎ - )١( 
وهر الله سبحانه وتعال‎ - )۲( 


سس س د ےھر e‏ 8 ب ا 1 ٍ 1 | 


e e e omar‏ س ر وزی کوس س لی عات که ' کا وو 


إ4 ~- 


: علو ( /ء//ه)‎ “A 


تقع التفعيلة " فاعلن /ه//ه " ضربا فى المحدارك بنوعيه التام والجزوء . 


o Au LI el Uh 
° زارنی زؤر طیفھا فی الکری .. فاعزانی لمن زارنی ما اعڑی‎ 


فصورة المعدارك فى البيت هى ع - ت ری 1 


یہ ~ 
نحو : 
جانا عاھے سالا صاطا .. عتما کان ما کان می عام ١‏ 
فصورة المتدارك فى البيت هى ر | ¬ ہہ ر ی { 

چ - 


(1) - العروض الواضح ١١۸‏ 
(۲) = الرافى ١۷۷‏ 


~~ ¥ 


۳ تر رن م ور ع 0ار 


يناج ة مزهرة i‏ ماؤه اة طارة ۰ 
يشر الخضرة النارة والقَلا نها باهرة 
بخ بختم الأرض فی جر فى الماك اجره 
تتموفى أخشائها .. ما یھی فسا حائرة. 


فصورة المحدارك فى الأبيات هى [ -١‏ هكر -ه ) و -١(‏ هكر ده ) 


٥ e. o 
) و [إ١ا-در-ه )و إا ر-ه‎ 


سس 0ے 


م يدع هَن مضی دی" قد غ فضل علم سوی أخذه بالار 5 


فصورة المتدارك فى البيت شى } ل اتر ٤‏ 


۳ : . 1 . 
)١(‏ - هذه القصيدة من رضعى » وهى بعنوان انيل : 
(۲) - العروض ١٣٣۳‏ 


ا سدس ا لے ل ل ا ا کا س ےا نے کے ا سی سی س ےی س یک ی 


س یو س ےا سے سے ااا ئ ا ای وروی ےا س کک ق سے می ت ےا سیت یک 


Perit" gf SF minra a hat 


~~ EY. — 


هذه التفعيلة معطورة عن " فاعلاتن "ef lll‏ > وذلك عن طريق الحذف › وهو 
حذف سبب خفيف من آخر التفعيلة »> وعكن توضيح ذلك على النحو الآتى 


فاعلاتن ي فاعلن 


oll «4  olollol 


وهذه التفعيلة تقع ضربا فى البحر المديد . 


, د س ت م رو ر ری سے 
ما آنادی غافلا فی خیاتی . انه مستنکف یزدری © 


(۱) - هذا ابیت من شعری 


Eg mi 


و ر م و ير 8 
اعلموا انی لکہ حافظ .. شاھدا ما کنت أو غاا 


قصورة ا لمعدارك فى البيت ھی إ | رہ با ٤‏ 


ر ےھ ث س را ص 
یا مطیعا ربدا کن بیدا .. عن رکلاب حولنا لا تہ ٩‏ 


فصورة المتدارك فى البيت هى ( -١‏ ت ن - م ) 


p/p 


ب 2 ر “ey‏ 
یا شدیدا فی الوّری لا تکن .. غادرا مستوحشا که ٩‏ 


فصورة المنرادف فى البيت هى ح - ك لو ا ) 


6 ˆ حر وض ابن جنی 5 والوافی >٦‏ 
(۲) = هد البيت من شعرى 


(۳) ¬ هھ البیت سن شعرى 


سس 


7 ل ی ی ی ae‏ 
چ ی ا ا ا اا ا س ٠‏ 


E E E 5 “n 5‏ ی ا یک ا میں یھی“ ہے کیہ جا 


Yga 5 


# الرمل : 


وهذه التفعيلة تقع ضربا فى الرمل ۳ الجزوء » وهى معطورة عن فاعلاقن 
////ه عن طریق الحذف . 


يلةء 


و ص ي ص ر 
نام مار الدجى عن ساهر .. سمجدالمم جيرا والدجى ` 


فصورة المحدارك فى البيت هى [ د - حى ) 


۲۷۲ الحمدرن من الشعراء‎ - )١( 


(۲) - هذه القصيدة سن وشعى ٠‏ رهى بعران " مأساة اليانة " 


- 47 ~ 


فصورة المعدارك فى الأيات هى إ ا- رکو { و ا- ل کو ) 


و ١‏ - ج کو )و [ !۱ - ټ کو ) و (|ا-ب کر ) 


ر 3 ت 
أت يسر المتعای 
س ورال ا 


تال الام ا 


فصورة المتدارك فى البيتين هى [ -١‏ ين - م ) و [ ى -عظ-م) 


(۱) - هذ ت البيتان من رضعى : رهى عن " الوت ٠‏ 
(۲) - هده ال لقصيدة سن رضعی : رهی بعنران "امال " 


قطي لا ينم م لات 
وفوا فی عم 


فی الأراصی کات 


~~ (¥ = 


م او م سر سے و 
با یلا کن شكورا © .. وح ما تتم 


فصورة المتدارك فى الأبيات السابقة هى : [ ز- 5هل ) 
و 1 ل - اشا ) و( لمر )و ( لا- ص9 
و [ ء- تمر ) و وء ت )و ?0كق 


و [ ن -شك-ر {) و[ تك-تټصضص-ر) . 


- EA ~— 


وهذه الفعيلة تقع ضربا فى المتقارب التام واجىزوء» وهذه التفعيلة متطورة عن 
" الحذف  "‏ ويمكن توضيح هذا التطور على النحو الآتى : 


فون > فل 
oll <  ofel|‏ 


ځو قول الطرسوسی : 


ب 2 م ا سے ر م ت 8“ 
إن كان لابد من صومه .. فأكثر هن الصوم بعد العشا ©“ 


فصورة المتدارك فى البيت هى ] ل - ی شا ) 


4 .9 کو اکا طوملك : 


نحو قول عمرو بن معد يکرب : 


وأجرد مطردا كالرّشاء ٠.‏ وسيف سلامة ذى فائش "° 


ا 


YT الحمدرن من الشعراء‎ - )١( 


1¥Y الأصمعيات‎ - )( 


~ 44 - 


چ - 
نحو قول أبن نصر الأوانى 
وعغز المساعد فی هره فلا ذو إخاء ولا ذو تل ٩‏ 
فصورة المحدارك فى اليت هى إ و- نس - ب ) 
وړ - 
حو قول ابن الشبل : 
صففسنا على السمط أتراحنا فن بعضنا بعضنا قد حیوی ٩‏ 
فصورة العدارك فى البيت هى ( د - حا جب ] 
وقد اجتمع النوعان ( ج ) و (د) فى قصيدتى الآتية : وهى بعنوان 
" النسب": 


ورے ‏ م م 


صسایق فی عضا شد آراد ناظرتی فى ع 
فال ت ری الم . ات السداوة ى ركم 
تعيش كلى رض جس البو  ..‏ وجهل جسرهر جسم الأ 


ر عم م 


ق هھ 
فاد أول جشم خالل وس جشم و جاءَ کل قد 


(1) - الحمدرن من الشعراء ۹ 
(( > احمدول من الشعراو Yo‏ 


وتساریځٌ سی ادى لدا . كمعانى العروبة ای 
فلا والیے اواب کان لديها تھادی پو ی وهم ٩‏ 
(T) n‏ 


تھ لا صدیقی ترو ال . فان حفید رجا : اا 
ر ص . 9 
الت کت ای فی اس جنک و رشعل 2 
ہے ےا لے مو ھر ن س 


اوقومك جء من البربر  ٠.‏ كإن حرفوا أصلهم فى غشم 


(1) - ومعنى هذا البيت آن كلمة " العرب " ! نیس لیس ها معنی حدد معروف حتی الان 

(۲) - ومعنى هذا اليت أن كلمة " العرب " لا تدل على اسم رحل ينسب إليه هؤلاء الذين توهمرا رافتعلوا 
لاشيم ن 

(۴) - مصطنح " الأمم یراد به اقرا متعددة لا ترجه إل أصل واحد » أى لا ترجع إلى حد معلرم + وآول 


ب أطتي هنا السططلع هم بر إسرائيل + وهنا الصطالع ترادفه كلمة الاين " تى وردت فى قران 
الكريم . رهى تعنى فيما يبدو لنا آقوام شتى لا ترجع إلى أصل واحد . رقد أشار الرسول عيه الصلاة 
رالسلام إل أن كلمة " العربية " حاصة باللسان » أى الكلام » ولا تدل على آب آر آم » فقالل عليه 
الصلاة والسلام : " ليست العربية من أحدكم بب أر أم » وإنغا هى اللسان فمن تكام العربية فهو عربى 
" : ووققا هذا فإنه حكن القرل إن العر ب القدماء حليط من أجناس متعددة رحدها اللسان » تم جاع 
الإسلام ليكون رحدة للبشر على احتلاف لغاتهم رأجناسهم رجاتم . 

(4) - معنى هذا البيت أن كلمة " بربر " كلمة يونانية > معناها " غير يونانى "» وكلمة " أرسطر "فى الت 
رمز ليرنان » أى أن من لا يتكلم اليرنانية فهر بربرى » وهر بهذه الصفة يأتى فى الدرجة الثانية بالنسبة 
لليونان ء ورفتا هذا يكون العرب جزدا من البربر » وقد أحسن الد كتور لويس عرض فى قولته 
المخهررة " و كان اليونان يقسمرن العام إلى يرنانى وبربرى ' 3إ مقدمة فى فقه العريية ) رهذا التقسيم 
يبون لنا أن العرب جزء من البربر » وفيما يبدو لنا آن البدر العرب م يكن همم كيان على مسر ح التاريخ 
فى زمن هذا التقسيم اليونانى والرومانى . 


" 
. - : * ا ا ا ا سا سس ننن سه ف سی 
e a‏ س س ا . ا ا ی 


- a@1 - 


وهذه التفعيلة تقع ضربا فى المتقارب التام واجزوء »> وهى معطورة عن " فعولن 
//ه/ه " عن طريق حذف السبب افيف من آخر التفعيلة » وهذا الحذف يسمى "الحذف" 
وبعد حذف السبب الخفيف يحذف آخر الوتد الجموع » وإسكان ثانيه » وهذا الحذف 
والإسكان يسمى " القطع " » واجتماع الحدف والقطع يسمى " البز  "‏ › ويعكن توضيح 
هذا التطرر على النحو الأتى : 


عون ov‏ فو ج فع 
الheه‏ < اه « / 


م ر کر 2ے 


وفی أرضه موؤلدی .. ويفظ حجرتی "© 


فصورة المعدارك فی البیت هى إ ج ر تى ) 


٣٣٣٢ انظر هذا المطلح : القطاس‎ - )١( 
هدا ايت من ر تی‎ -. (7 


- of -— 


وو ا کے 

شلام َا ینا ففيه 4 طفولتى )0 
ر ر ۲ 

وفی ارضه لدی ء. رفظ حجرت ٠‏ 

س . ر م 9 

فيه غذا قرتى .. شر ف کرتی 

ا ار سے 


ر . 
اعایش عائلتی ٠‏ وناير مبتی 
وقومی فتی نير ا يراعوا مقالتى 


فصورة المعدارك فى البيتين الأول والأخير هى إ و- ل تی ) 
و !ل تى) 


کے 


8 م ك ت حلي براعسی أباةإذا سیرض 
ا م س 0 o, OP r o,‏ 
قوم الليالى شديدا شكورا .. يقضى الفرايض منتذد 


فصورة المتدارك فى البيت الأول هى ( امرض ) 


و 4 7 ر ٠‏ 2 2 ِ2 و ٥‏ ۳ 
يقوم الليالى شديدا شكورا .. ويقضى الفرائض منضض ' 


فصورة المتدارك فى هذا البيت هى إن - ت ف - ضّ ] 


(۲) - سبت ذکر هذا البیت 
)٣(‏ - سب ذكر هدا البيت 


ا ا س اا سیت تا ا ا ال ا ا ل لے ا سید سیا 


س Ye‏ س 


المتواتر 


وهو عبارة عن " حرف معحرك يين حرفين ساكيين ‏ " ٠‏ ويذ كر التنوخى أن 
المتواتر عبارة عن " حرف واحد معحرك بعده ساکن ٩‏ " . نو قول امل : 


هدت إهى بعد عروة إذ نجا ٠ ٠.‏ خراش وبعض الشر أهرن من بعض “ 


ويذكر الشدرينى أن المتواتر " هو ما كان فى آخره سبب خفيف › وهو متحرك 
بعده ساكن *› نحو قول الراجز : 


ب و 
والقلب منی جاهد هرد 


ونلاحظ أن تعريفات القدماء للمتواتر لا تراعى حدود القافية › والتعريف اذى 
يراعى حدود القافية - فيما يبدو لى - هو " التواتر عبارة عن صامت متحرك بين الصوت 
التالى لبداية القافية » والصوت الذدى يقع فى نهاية القافية > وهذا الصوت يكون حركة ذلك 
الصامت فى بعض الالات " . 


وأشار القدماء إلى مواقع هذا انوع » فذكر الأخفش أن المتواتر يكون " فى سبع 
قواف » وهى مفاعيلن فاعلاتن فعلاتن مفعولن فعولن فعلن » وفل إذا اعتمد على حرف 
ساکن » نحو : فعولن فل ©" . 


١۷١ / ١ والعمدة‎ ٩ قوافى الأحفش‎ - )١( 
٠ قوافى التنرحى‎ - )۲( 

(۳) - قوافى التنوحى ٠٠‏ 

٠١١ الکافی فی علم القرافی‎ - )٤( 

(ه) - الكافى فى علم القرافى ١١٠١‏ 

(1) - قراف الأحفش ٩‏ 


~~ Of — 


وذكر السكاكى أن المتواتر له " أحد وعشرون موقعا : مفاعيلن » وفاعلاتن › 
وفعلاتن › ومفعول : مقطوعا لا غيز > وفضمرا مقطوعا » ومكسوفا » ومشعنا › وفعولن: 
سالا وحذرفا » وخبونا مقطوعا » ومقطرفا و مخبونا مكسوفا » أو خبونا مقصورا. وفعلىن : 
مقطوعا وأبز » وأحذ مضمر! وفل فى نحو فعولن » فل وتن : فى متفاعلاتن » وفروعه الثلائة 
: ممتفعلاتن ومفاعلاتن ومفتعلاتن ‏ " . 


والشواهد الى ذكرها القدماء تدل على تارمم با بالجانب اخطى › حت إنهه 
وصغوا أصرات المد بأنها ساكنة » وأصوات الد ما ھی إلا حر كات طوال » مال ذلك : 


" "مخض‎ all * 

وصف القدماء الكسرة الطويلة النانجة عن إشباع الكسرة القصيرة بأنها حرف 
ساکن . 
# القافية " مجهود 


وصف القدماء الضمة الطريلة الناتجة عن إشباع الضمة القصيرة بأنها حرف 
ساكن» وذلك بسبب تأثرهم باجانب الخطی . 

وهذا الأمر جعلنا نعيد النظر فى دراسة " المتواتر " وفقا أعطيات علم اللغة. 
احديث » ردراستنا للمتواتر فى إطار المواقع الى حددها القدماء » وذلك على النحر 
الآتی: 


٩ والصراب " مفعرلن " رقد رردت هذه التفعيلة عند الأحفش » انطر : قرافى الأحفش‎ - )١( 


٣ ((‏ مت ح العنوم 0Y‏ 


— a 


کے 


TEE - 1 


وهذه التفعيلة تقع ضربا فى أحد أنواع البحر الطويل » كما تقع ضربا فى بحر 
ازج » وهى تتكون من وتد مجموع وسببين خفيفين . 


سر ات ر ب 

أبونا علي صامد فى الشدائد 
ر ست ر ہے ات ص ۴ 
بمحاول دفع الفجر وهو ارز 


ل ت 2 کک 2 ص 
اوناع الزمان امحتفى راف¿ 


و ل ي 
يصيسح الزمان الستجم بنارها 
ت و a‏ 
ژنادی اأزمان يا عشررة یو 

PET 


سلو سيس وفهم ومالوا بقوة 
فعنذرا زماتشا على ما آصابگ 


يصون المعانى فى مه اتر فاضت 0 

آيا فر إن مركا للهګدی جاءَت 

ص ےت “ٌ0 م 

تصول بسیف اخمر فی فت خاب ٩‏ 
ل 


يفول جوارحی کیلد ما کاتت 
رتو“ 0 

هلمرا لقطع هامة للقذى طالت 

a2‏ اکور َ‫ or‏ م 

لاحر كتيب ة ها لسر ساءت )6( 

رو ر TD‏ 


" هذه القصيدة من شعری › وهی بعنوان " صمود عشیرتی‎ - )١( 


(۲) - النرافة هنا المقصود بها الفعة المعر بدة التي تطن أن العر 


به تصنع شهرة وجدا 


(۳) - عشیرة نایر هی عشیرة صاحب القصيدة الذى يعد واحدا من أفرادها 


)٤(‏ - آى أن هذه الكتيبة بذيعة اللسان » ولا تلفظ إلا منكرا . وسن ادير بالذكر أن عشيرتى تدافع عن القيم 
(ه) - أى أن النساء ابتعدت عن سنة النبى عليه الصلاة والسلام , 


- ¥0 


فصورة المتواتر فى أبيات القصيدة هى : -١(‏ ض - ت ]و إا - ۶دت ) 


و ١بت‏ ) و ال - ت )ورال - ت )ورا ف -ت) 


ووا -ه-ت) 


تحر قول طرفة بن العبد : 


و e‏ ر2 ا . ع ر م gq‏ 
أب مسار کانت عرورا صحیفستی ا وم أعلکم فی الطوع مالی ولاورضی" 


فصورة التواتر فى البيت هى ١‏ ر - ضى ) 


خو قول امرئ القيس : 


ا 2 سر عر کے 
3 
۱ 


“ص تمم ہے . o‏ م م 
لا انيم صباحا أيها الطلل البالى .. وهل ينعمن من كان فى العصر الخالى“ 


فصورة المتواتر فى البيت هى [ ١‏ - لى ) 


2 ت ر ور 07 
وشا شکی عقوق ابا بیو .. ایا شاکیا هذی دیون بهم ردت ٩‏ 


(۱) - عررض ابن جنی 15 والغسطاس ۷۰ رالکافی ۲۲ 
(۲) - الو فی ۳۸ 


٣م‏ - صد بیت من شعری 


ِ ا ا ل م 
يدر س ل س ۰ ۳ 
i‏ 


r 
ase iir iie oh i e : = 
a. ٣ : a Teta a a 
E n س ل ال‎ ١ 


لق — 


فصورة المتواتر فى هذا ايت هى إ د-١‏ - ت ) 


حو قول طرفة بن العبد : 


غفا هن آل ليلى الس .. ب فالأملاح فالفم“ 


فصورة المتواتر فى البيت هى [ م- رو ) 


زجنا فی اغانیگم .. . رشافتا معایگ ٩‏ 


. ». 
فصررة المتواتر فى البيت هى [ ى - لك -۴) 


(۱) > عروض ابن جنی ۱۰۱ والقسطاس ٩٩‏ رالرافقی ٩۷‏ روالمعیار ٠۹‏ 
(۲) ~ العروض ٠٠١‏ 


¬ رو — 


م فا علاتز (l0l /o/‏ : 


وهذه التفعيلة تقع ضربا فى البحور الاتية : 


الخفيف - المححث - المديد - المضارع 


9# 


ما دجا لیل وحشتی قط إل کت لی فيه طالعا مل بر٠‏ 


فصورة المتواتر فى ايت هى إ د - ری ) 


تحر قوی , 
ol‏ 2 ِ ر ” J‏ . - ات ماد لر ر ر 
پاھہییی وہ ضار مل رای س یماج ما روہ ل ارصید 


فصورة المتواتر فى البيت هى إ ي - <2و) 


۲١ امحمسرن من الشعراء‎ - )١( 


ر E‏ اه و و 
ونبات الورد ترافق أهلى 


و ره و 


فینقی کنیا م ما اًجادَت )0 


فصورة المتواتر فى البيت هى 5-١‏ - ت ) 


ووفائی بص ذ 


فصورة التواتر فی الأییات ھی إل - ل - 


وإ ووت { 


)١(‏ - هدا البيت من شعرى 


() - ها د القص دة من س 


سحر ی 


ر 


بن سسا 


n. 
U ي بعر ال عاي س رہم‎ 


ا إذا الأعاصير حل (© 
تواری د صیر 


رر 0 


انی حاذق وی ت 


کرودادی بصیر ربا ت 


ت ) و ډب -ب-ت) 


۰ 


ہے نے ار 2ے 


س ۰ ر اف و 
جعت عنك حدیتا .. یارب لا کان سدق ٩‏ 


فصورة المتواتر فى البيت هى [ د قا ) 


ہہ ٣‏ 
فصورة التواتر فى البيت هى [ و-عى ) 
کہ “ 
نحو : 
ر r e o‏ م 
تار 1 ة |< زة ید 1 بال دة )۳ 
جر ~~ o‏ َ ص ا 


ّ 7 ن ا سر م ك 2a r‏ 


ي 7 رر ر ت ت £ ص 
cT ,‏ موم كلشرة حت اج أولى إرادة" 


سم لدی تبشت إنشس ”° والآ ر فى البادة 
٣ .‏ رت س ع 


فصورة التواتر فى القصيدة هى إ اسدةق و 35-17 


)١(‏ - العروض الواضح 
(۲) - المحمدون من الشعراء ٩۷‏ 
(۳) ~ هد القصيدة من شعری » وهی بعنران " تاريخنا " 


)٤(‏ - والمر:د بهذا الشطر الأرهام التى دحلت قضية الأنساب 


د إل ~~ 


ز }3ة و }5ة و }ى 5ة 


r‏ ھر a2‏ ر e‏ 2 لر ر سے م 
ا طویل اجر لاش لی ۰ کواشیفای وك ع کل شغل ر٥‏ 
فصورة المتواتر فى البيت هى إ غ -حلى ) 


تدا گك ماه 18 « LHS ABA‏ 


حو قول مهلهلى بن ربيعة : 
یا لبکر انشروا لی گلا يا لبكر اين أن الفرار © 


فصورة المتواتر فى البيت هى 3١-رو‏ ) 


وقفنا على الرجال .. فلم نلق مثل زید " 


۷١ العروض‎ - )١( 
۰ ۳A عررض ابن جنی 1۸ والقطاس $ والرافى 3 وا لعيار‎ - )۲( 


1o العررض‎ - (۳( 


- N 


فصورة المتواتر فى البيت هى [ ي دى ) 


ب - هوق متحرك بحركة طويلة ء وهو د 


E. 


خز قول الشاعر : 
دعانی إل سعاد .. دواعی هری سعاد () 


فصورة التواتر فى البيت هى “دی ) 


(۱) + غروض ابن جحنی ۱۳۸ 


ت چ 


۳ - 


۴ - قعلقَن (///١/ء):‏ 


وهذه التفعيلة معطورة عن " فاعلاتن /ه//ه/ه " عن طريق حذف الثانى الساكن 
وهذا الحذف یسمی " اخن ' » وکن توضیح هذا التطور على النحر الآتى : 


فاعلاتن  4u‏ فعلاتن 
ofeflll < ofl fel‏ 


وهذه التفعيلة تقع ضربا فى البحور : افيف - المديد - اججتث - مجزوء 


ځرو قول ابی نصر الأوانى : 
اسن اللمرع ادمع عون ٠‏ رة ماي ليع ق ٠‏ 


فصورة المتواتر فى البيت هى إ ك - بو ) 


نحو قول ابن رباح : 


(1) - انظر هلا الصصلح ! القطاس TY‏ 
(۲) - الحمدرن من الشعراء ۷ه 


- f 


ر ص ےن سے ر 
سے سے ی پر ہے اص لے . لے “ م 1 
لعن اله معشرا من ذوى المد . ك يضيعون حرمة الأدباء ° 


فصورة التواتر فى البيت شى 1-:ءé‏ { 


یا بلادی در ی بعادی هواء .. جاءَ يڙهور بغربة ٣‏ طالت )5 


فصررة المتواتر فى البيت هى | ل ت ( 


o2“ 2‏ چ“ ا 
وفؤادی کعهده لسلیمی . وى يحل ول غير )۳( 


فصورة التواتر فى البيت هى ( ب-2 -ر ) 

وحو قول : 
ر کتابی خاطنی نان . تغاضی عس ھیبتی و 
رای ذو كاتا ولطيف فطذا دی ابجھول َل 


رن اس 


انی مرش وَحافظ فر ا وبس ليلم والرؤی تقل 


() - انحمدون من الشعراء ٣۲ ٤‏ 
(۲) - هذا اليت من شعزى 
(۲) - عرو ابن جنی ۱۳١‏ رالفسطاس ۱۱۷ رالرافی ٠١٤‏ رالمحيار ۸١‏ 


(4) - هذه القعيدة من شعری › رهی بعنوان " کتابۍ ‏ 


- e - 


فنا الصاجبٌ ا . ی طا وللیلاج اس ٩‏ 
وام الور للعقول يو“ ٠.‏ وها أنغووالعقول جه“ 


فصورة التواتر فى هذه الأيات هى إ ل - 


و[ ق-ق-ل )وج “چ ل ) ول 


وھتی مایع منك کلاما یکلم فيجبك بعل ° 


فصورة المحراتر فى البيت هى إ ق -لى ) 


)١(‏ - معنى هذا الييت أن الكتاب هو الذى يفظ العلومات عن الخطايا وعلاحها ء رآن هذا الكتاب لا خط 
مع صاحبه » حتى وإن أخطاً صاحب الكتاب فى حق الكتاب بآن لا خافظ عليه : أر بلقى به فى مكان 
غير نظيف » أو غير ذلك من الأحطاء . 

(۲) - معنى هذا البيت أن الكتاب يمد العقول بنرر المعرفة »> وهذا النور يسهم فى زيادة ونمو الكتاب عن طريق 
إضافة رث حر ى ٠‏ أو كتب أحرى . وهذا النرر الذى تقدمه الكت للعقر قول » يجعلها مرضح تقدير 
و تبجیل. 


(۲) > عروض ابن جنی ۷۴ 


یہ ~ 
ڪر : 
تغاقلت بحماقة. ٠.‏ فوشا رتاوت 
ّ § .۰ . جي ¢ ۴ SYS‏ 
وځار فی عاد . وفى الر اث ناص 
8 5 سے e‏ ہے 9 
فصورة المتواتر هى إ ا-و-ت ) و إا-م-ت ) 
ج ~ 


ایی وا اسان . عند اذى ر 


(۱) > عررض آبن جنی ۱٤٤‏ 
(۲) - هذ ن البیتان من شعری 


1f r 


(۳) - هده القصیدة سن شعری : وهی بعنران لوم صد 


e 


)٤(‏ - أى عند الشداتد يتحاذل 


(ة) - آى عند المراجحهة ر يستطيع ان يهرب وینارر 


¬ أ يتقمص شخصية رجحل قى 


~ ۹۷ - 


ي - فَعايَيٌ والبجر الكامل : 


تقع هذه التفعيلة ضربا فى أحد أنواع البحر الكامل التام والجزوء وهى متطورة 
عن " متفاعلن ///ه//ه " » وذلك بحذف آخر الوتد المجحموع › وإسكان انيه » وهذا التغير 
يسمى " القطع " "“» وعكن توضيح هذا التطور على النحو الآتى : 


معفاعلن ‏ 4 فعلاتن 
ofolll <  offolll‏ 


i 
mi 


ا ع ی ا سے و ف ع سر وص اص 
وإذا دونك عمهر فانه ‏ .. نسب یریدك عندھ تاو ٩‏ 


فصورة المتواتر فى البيت هى [ | - لا ) 


ص 2 ر a‏ ص ۳ سے 
| زب . 1 1 ي | ٣‏ و اا : د . اس ۳ 
زرالاب وصفخة ٠.‏ ق ریگ راس 
فی حوضه بر سی الف تى . وى ججهال ةة قاس 


فصورة المتواتر فى الأبيات هى } ا - س - ت )و | - سن ) 
و إ أ سك ) 


۲۸ انظر القطع المعيار فى وزان الأشعار‎ - )١( 
٩۱ عروض بن جنی‎ < )۲( 


' هذه الأبيات من شعری ۰ وهی بعنران "الط‎ - )٣( 


- 4 ~ 
هر 
0 س ¢ ) (oll‏ : 
وهذه التفعيلة تقع ضربا فى سبعة جور وهي : 


البسيط - الرجز - الكامل - السريع - المنسرح - الخفيف - الجتث 


۰ نلاحظ فى هذه البحور أن التفعيلة " مفعولن /ه هه " متطررة عن التفعيلة 
مستفعلن of fefef‏ عن طريق ” القطع ٠‏ والقطع : حذف آخر الود ارح وإسکكان 
ثانيه ‏ » ويمكن توضيح هذا العطور على الحو الآتى : 


fal t< alll 


نلاحظ فى هذين البحرين أن التفعلة " مفعولن /هإد/ه " متطورة عن " مفعولات 
elo)‏ عن طريق " الكسف ٠"‏ " الكسف " : حذف آخحر الوتد المفروق "» وعكن 
توضيح هذا التطور على النحو الآتى 


oll ¢ flell 


() - اضر مطع : المعيار فی وزان الأشعار YA‏ 
)٣(‏ - ع صا 4 


س 


- 4 - 


نلاحظ فى هذين البحرين أن التفع لتفعيلة " مفعولن /د/د/ه " معطورة عن التفعيلة 
" فاعلاتن أه//ه/ه " عن طريق " التشعث " » والتشعيث : حذف أول الوتد الجموع © . 
وبمكن توضيح هذا التطور على النحو الآتى 
فاعلاتن 4 مفعولن 


olo «<  ofolfol 


}( - الق طاس TA‏ 


(۲) - عدان الیتان سن شحر ی 


ل — 


ص ر ار ۰ ۰ 
سيروا معا إغا ميعادكم .. يوم الثلاثاء بطن الوادی ° 


فصورة المتواتر فى البيت هى إ | = دى ) 


ص سے ن I‏ را ت ر 
والدتی تشکو فی يشا ٠.‏ إساءة عينها ما نات ° 
تم ر م ہے û‏ کا 
مهلا فلا عاق یھدی بنا ...ولا رقاب هرل قات 


2 2 


فصورة التواتر فى البيتين هى ( -١‏ م -ت ) و إا م-ت ) 


ھ ~ حرق متحرڪ بين صامتين ساك 


2 رنج ل o2‏ ر م . ا )"( 
اعيادنا بهجة لا تفنى وتمسھا ی ود رقت 


فصورة المتواتر فى البيت هى [ ق - ق -ت ) 


(۱) - عر رع این حنی ۷۷ 
() - هذه لأبیات من شعری 


(۳) - هذا الیت من شعریى 


e ry o سا‎ 
Fein, mem mer, ۳ ہو م د س‎ 


س إ۷ — 


وهذه التفعيلة متطورة عن " معفاعلن |//ه//ه " " » وذلك ياسكان النانى 
المتحرك وهذا التغيير يسمى ' الإضمار ' > وحذف آخر الوتىد اجموع وإسکان انيه › 
وهذا التغيير يسمى " القطع " › ويمكن توضيح هلا التطور على النحو الآتى : 


مفاعلن > متفاعلن > مفعولن 


oof «< off <  olfelll 


Ûû ¥ 2 


س ج رر o”‏ ی“ 2 
يا زهرة فى قومنا .. ع القول عند النصح ٠‏ 
) - مجزوء الكامل - 


اذا جفوت طريقا .. أصبحت رمز القبح 
E‏ م سے صو و 
والشكل ليس وهر .. فحياته فى السروحر 


فصورة المتواتر فى الأبيات هى ١‏ ص - حى ) و إ ب - حى ) 


)١(‏ - هذه التفعيلة تر جحد فى البحر الكامل 


— VY 


جو : 
ت ت ر عار ا ر ر ۱ 
وإذا طلبت إلى كريم حاجة . فکفاؤه كفيك والتسله “ 
- جزوء الكامل - 
فصورة المتواتر فى البيت هى إ ي - مو ) 
ج = 
نحو : 
حلاف وة ٠.‏ اشجارها ما دامن © 
وحدیقه فی فريیر .. جار 
- مجزوء الكامل - 
تی ار © ر2 ر ر SS‏ 
والسور نها هالك وورودها ما فامست 
فصورة التواتر فى البيتين هى إ ١-م-ت‏ ) و إ(ا-م-ت ) 
که ~~ 


4 ر > ا 
اولادنا خراسنا فی ازم حل ۳ 
- مجزوء الكامل - 


فصورة المتواتر فى البيت هى إ ل -ل -ت ) 


(۱) - عروض ابن حنی ٩۷‏ 
(۲) - هذان الان من شعرى 


)۲( - هذ ابیت من شعرى 


س ي ا ن ل و u‏ هپ م چ ل م م ا pp r is n n‏ 
- . 
ن پو ی چ و و ا ا و و ي " ۹ . 


أخلاقا فى مرعى  “‏ - المنسرح المنهوك - 


ونفسنا لا ت عى 


کوالإنس تبقی جوعی 


فصورة المتواتر فى الأبيات هى [ ر -عى ) وإ س-عى) 
و ٍ و - عى { 


ا 


ابش ۵ - المنسرح النهوك - 
یا صاحبی ما ساءوا 
رلواچي ق جاءوا 


فصورة المتراتر فى هذه الأبيات هى إ ا-ءو ) و إا-ءو) 


2 - هذه الأبيات من شعر ى 


— ¥٤ 


و ?ا eءو{‏ وgye~I}g(‏ 


eee 


بلادنا ما شابن ٩‏ - المدسرح المنهرك - 


ر ت ^~ Û‏ 


2 


ونفسنا قد خابت 


فصورة المتواتر فى الأيات هى -١(‏ ب -ت ) وإا-ى-ت) 


و إا صت )و إا قت ) وزا-د-ت إو (!-¬ بت ) 


هرارة قد جدت - المدسرح المنهوك - 


@ بے اص ر 
ربفکرها فت 
e‏ ت 
اسلحة قد هزات 


" هذ القصيدڈ من شعر ى »› وهی بعنران " بلادنا‎ - )١( 


1 
سجر س 


پر ا ل ا او م ا ا لإ ل ا e r r r n r‏ 


ا لاإ س ٠‏ 


ls e Li 


— Ya 


ص 


(٩) mas yg 
فاخيل جند ققدت‎ 


رقاب قوم کرت 
والانسن طخ ےرت 
ن و و 
تھا وات رت 


وز زت ) و( 3دت ) و ورت ) و( ر-ر-ت ( 
وق - ق - ت )و( رژ j‏ ز - ت )و( ل - ل - )ورك -ك-تث) 
وإ ھ-ھ-ت)وإل ل ك و( ققدت 


)1( - هذا یعنی أن المواريرن - سكان مدينة هوارة ¬ هم أول من استخدم سلاح الفروسية فى المعارك 
العسكرية » على آيديهم تعلم الغراعنة آسرار هذا السلاح » وهذا مجعلا نقرل " إن المواريين هم أول 
فر سان ظهروا على مسر ح التاريخ ' 

(۲) - ى ما لما من فروسية وقرة ورخ 

(۴) - الفعل " بکت " الذی به غرور عله یسخر من غیره ویستهز به 

)٤(‏ - أى ترك أرهامه وخرافاته التى جعلته يعيش فى ضلال وزيف »> كما جعاته ينهزم أمام هؤلاء الفغرسان 
الدين غيرو! ترب التاريخ 

)١(‏ - أى ذهب إلى الهراريين الذين عاملوا غيرهم تمودة ومروءة ررقة » رذلك ليتعلم منهم الغروسية والإقدام 


حو : 

NV FE Ia م‎ 

شعارنا لا فاق ولاخيث جا 

ا ره 
والفجر يهرى غريقا .. بين النفوسي العلا 

2 : 
فصورة المتواتر فى البيتين هى إ ح-يا ) و إل -اا) 
په 


ب 
موب ھچ 9 (( 
بلادنا تستغیث من ذلة ر 
س 7 


إجعث - 


فصورة المتواتر فى الأبيات هى : -١‏ سى )وإ |١‏ - سى ) و إا سى) 


(1) - هدا الیتان من شعر ى 


" ملد الأبيات سن شعر ی » وهی بعتوات بلادنا تستغیت‎ - (YY 


لي ي ي و ل ا ا ا و 


ار 


بوس ی ا ال ل ا ره لو ی و 


چ ہپ ی 


٠‏ : و 


يا قومنا لا تحيدوا .. عن سنة قل ساد 


نادی ھا من قسامی 
ر ہے شی پد ۳ 


نبّداقال حا 


کے 


- اجتتث ہہ 


فصورة المتراتر فى الأبيات هى |- وت { 3 ا٤ت‏ 1 


ار |۳ 
و1 | - ت - ت { 


والدتى فى حديقة ورودها ما حتت ٩5‏ 
u‏ سے کے 2 تھے ر ص 0 
تقول إنى سعيدة رخضرة ما جفت 


& 


فصورة المتواتر فى البيتين هى إ نل -ت ) و9 


(۱) - هذه الأبيات من شعرى › وهى بعنوان يا قومنا " 


(۲) - هذان البیتان من شعری 


L. 


إا _- 
: 


= ۷۸ - 


القلب مھا مسازیح ساکن . والقلب منى جاهد جهود ° 
الرجز - 


ذاك وقد أذعر الوحوش بصد 3 ت الخد رحب لبانه جفر ٩‏ 


یا صاجیی رحلی اقلا عذلی ٩‏ 
ا ٠أ‏ س السريع المشطور - 


إن قومی جا ححة کرام .. متقادم جدهم أخيار 4 
- الخفيف التام - 


ل 
(۱) - عروض ابن جنی ۱۰۱1 
(۲) - الوافى ١٠١‏ 


(4) - عروض این جنی ۱۳۹ رالرافی ١٤١‏ 


ل ل س . 
1 


" 


ii isin n ia ر‎ 1 


ی ا س 


ا ا س 
و ا ل — 


.ا ا ا ا د Fn To,‏ 


7 هذا المت من هری 


¥4 - 


: (ofl! ( قعولن‎ -— ۸ 


هذه التفعيلة تقع ضربا فى البحر المتقارب » وهى تتكون من وتد مجموع ر إاه). 
وسبب خفيف ( /ه ) » وصور المتواتر فى هذه القافية على الحو الآتى : 


یی ا ص م 9 


أيا سلما أنت حام لدين .. والعزم منك تسود ونيا 
- المقارب - 


فصورة المتواتر فى البيت هى † ح- يا ) 


نحو قول محمد بن أمد القاضى اليمنى : 


نَظرتٌ لصبح المعالى عمودا ٠.‏ بريد اتضاحا ويعلو شعردا ٠‏ 
- المتقارب _- 


فصورة المتواتر فى البيت هى [ وها ) 


س وو “2 5 “ةت ر ظا 2 (Fo‏ 
نهاری جیل ولیلی بریء .. وقابی عيذ ونفسی تالت 


ارون من المتمهراء k1‏ 


()- ا ایت من ری 


— YA — 


فصورة التواتر فى البيت هى ( ١‏ - لل - ت ) 


م ج ره ہ2 2 ره 
ایا ناقما لا ترائى بغفل فلزياك تغری نفوسا تردت 


فصورة المتواتر فى البیت هى [ د - کّ - ت ) 


1 لحد ف ٣‏ 


وهذه التفعيلة متطورة عن التفعيلة " مفاعيلن |/ه/ه/ه " وذلك بحذف السبب 
الأخير من التفعيلة » وهلا التغيير يسمى " الحدف " ء ويمكن توضيح هلا التطور على 
النحر الأتى 


مفاعیلن س فعولن 


ool <  ofololl 


وهذه التفعيلة المتطورة تقع ضربا فى بحرى الطويل واهرج . 


asû TT 


روق ۰ ه o a‏ 
قصدت اخیرّ فی علمی لقصدی صار جیا ٩‏ 


فصورة المتواتر فى البيت هى [.ح - يا ] 


ب ¬ هرك وتعر ك بعر كة طويلة ء وچو مه 


و : 


۳۲ القسطس‎ - )١( 


(۲) - هذا ابیت من شعرى 


— YAY ~ 


: م ن ۰ 4 و ور( 
ذراعی ب بشتكى بدا .. على جقل يقيم 


ر ی قی العظم شكله و فی می هيم 
فصورة المتواتر فى البيتين هي إ بي - هو ) و زي - هو ) 


فعا جک" 


چ ¬ 
حو : 
ع و غلی نفس تباکت ٩‏ 
ليم يدعى ر 
- ازج - 

تر مر ن م e‏ سر E‏ 

ینادی باهدى قول .. أصوات تالت 
ر = 


س ازج - 


(ا) - هدن التان من شعری 
(۲) “¬ هذ ن الیتان من شعر ی 


پ ‏ ا ی یپ سے للا ل ل ل س ل 


Le‏ ل ل ا ي ي ي ل ل ا ل ل ي 


و ا ا فص Pegg tps,‏ 


AY -‏ 
م 4 e‏ ا 8 عر ت 
يقول الصدق باحق .. بألفاظ تحمدت 


فصورة المتواتر فى البيتين هى [ ح - ى اث ) و 3ت ) 


قول الشاعر : 


8 او 2 چ 
اقيموا بنى النعمان عنا صدو ركم .. إلا تقيموا صاغرين الرؤوسا ° . 


فصورة المتواتر فى البيت هى و = سام 


| 
| 
| 
| 
| 
| 
| 
| 
١ 
١ 
| 
| 
| 
| 
ٍ 


٣١ العروض الراضح‎ - )١( 


هذه التفعيلة متطورة عن " مستفعلن أه/ه//ءه " وذلك بحذف التانى الساكن »› وهذا 
الخذف يسمى " ان "» وحذف آخر الوتد الجموع وإسكان ثانيه » وهلا التغيير يسمى 
إأوما " » وهذه التفعيلة تقع ضربا فى " بحر الرجز " . 


e‏ ر 


و † ش - کو ) 


سے 7 


7 ۹ 2 2 رآ( 
e‏ 
يقول فی باجرح لا أبوح 


فصورة المتواتر فى البيين هى إ و- حو ) و [و- حو ) 


(۱) - هذه الأبیات من شعر ى 


(۲) - هذان البیتان من شعرى 


F9 O gear a pirr rra rar | apa a - 
چ‎ ۰ ™ x لے ا ل اا و د‎ 


8 = 


تماؤنا غلی العباد جادت 0 


وها فی أرضهم ضايب 
سبحا ریی قال کن فکاتت 


فصورة المتواتر فى الأيات هى إا-د -ت ع و إا-۶-ت) 


و ١‏ | ن-تټت ) 


که - 
و : / 
وزوجتی لأت و دت ٩‏ 
بشت اكيم مرک 
1 
کیم على الیاء شس د 
لصورة التواتسر فسى الأيات هى ١‏ د - 5ت { و ك --تټ) 


و ( د - ٤ت‏ ) ووب -ټ-ت) 


(۱) - هذه الأبيات من شعرى 

(۲) - هذه الأبیات من شعرى 

)٣(‏ - فی هذه الأبیات وما کان على شاکلتها من مشطرر الرجز جاءت القافية فيها خبونة مقطوعة ولم يجوز 
العروضيون هذ' التغيير فى قافية المشطور » أى أن هذه الحالة تعد نادرة » كما تعد 'يضا ججاوزاللعراعد 
التى وضعها العررضيون » ولكن فرجة الشعر هى التى أدت إلى هذا , 


~11 


وهذه التفعيلة متطورة عن " مفاعلتن |/ء///ه " وذلك ياسكان الخامس المتحرك 
وهذا الإسكان يسمى " العصب " وبعد الإسكان يحذف من التفعيلة السبب الخفيف الأخيرء 
وهذا الحذف يسمى " الحذف " واجتماع العصب والحذف يمى " القطف "'. وعكن 
توضيح هذا التطرر على النحو الآتى : 


مفاعلتق ء ففاعلتن + مفاعل ( فعولن ) 
oll «oll «oll‏ 


إّ - 
نحو قرل الشاعر : 
ها غنم نسوقها غزار .. كأن قرون جلتھا عهیّ ٩‏ 
فصورة التواتر فى البيت هى ( ي ¬ يو 
ب ~ هوك متجرك بحركة طويلة ء وهو مسوا 


نحو قول ابن اسحاق الزوزنى : 


(1) - القسطاس ٠۰‏ والعروض الواضح ٠١۹‏ 


(۲) - عروض ابن جنی ٤‏ ۸ والوافی 1۹ 


HEE RFE r pam rg mey tT 2 : ت م ن‎ 
5 . ۰ : 


ل ا ل ل ا ل ل س ا 


BETE Fairy o arm, ana n qy map ny i ggg, E j a fr 7 ت‎ ry 1 


TAY —‏ — 
فؤادی فى هواك حریق شوق .. فهل لی فى وصالك من رجاء ۹ 


فصورة المتواتر فى البيت هى ( ١‏ - ءى ) 


س و کے 


رص م r‏ 1 ب م Yo > e‏ 
إذا عزی حشا قلبی لیم . فان القلب سبح فی مارع' 


فصورة المتواتر فى البيت هى ( | - ت ¬ م ) 


س 1 2 ج . ر ك e‏ 1 ك س ٍٍِ (۳( 
کفانی صاجبی هن هم باغ .. ورافقنی إلى أرض ترحب 
م ص o‏ 


سر اص ص ن 
فقلت رجاها نار لواش .. وداد لاباغی تؤنب 


فصورة المحواتر فى البيتين هى (. ح - ح- ب ) 


o ا‎ 


و ب-ن -ب ۽ 


(1) - احمدون من الشعراء 1o‏ 
(۲) - هذا البیت من شعرى 


(؟) - هدان البتاز من شعرى 


FAR 


هذه التفعيلة متطورة عن " مفعولات /ه/ه/ه/ ” وذلك بحذف الثاني الساكن . 
وهذ! الحذف يسمى " ان " وبعد هذا الحذف ٠‏ بحذف آخر الوتد المفروق . وهذا الحذف 


يسمى " الكسف ”“ " ويعكن توضيح هذا التطور على النحو الآتى . 
مفعولات > معولات > مفمعولا (فعولن ) 


fell «< fele e ffolel 


وهذه القافية توجد فى " المدسرح المنهوك والسريع المشطور " 


هل پالدیار انس ٠‏ - منسرح منهوك - 


فصورة التواتر فى البيت هى إ ل - سو ) 


CECT. CT.‏ ك ا کف م : ملك اک N:‏ ر 


n, 


(1) تقر عروض اراضح ١١۹‏ 


(۲) ۰ الوفی ۱۳۸ 


له .ر ي ب ي ا ا و ل لہس ےپ ا 
: 


5 


- AQ - 


ار 


یا حارسابلادی ۰ - منسرح منهوك - 


رانك فی فؤادی 


فصورة المتواتر فى البيتين هى إا- دى ) و إا-ددى ) 


و م 
برد ا تقوم ٩‏ [ - منسرح منهوك - 
فلا فتی يساوم 


فصورة المتواتر فى البيتين هى [ ١‏ -و- م )و (ا-و-م) 


فی ییا مم ۳ ۰ - مدسرح منهوك - 
والمفڑی رم" 
فصورة التواتر فى الأبيات هى ١‏ ل - لي - م ) و ( ل -رسم) 
و( ر -ر-م) ) 
)١(‏ ۰ هدن الیتان من شعری 


N 
هدل البیتال مر شعر ی‎ )۳( 


(TT);‏ شد ١لا‏ بات م عر 


-. Qa — 


۴۳ - صور المتوانے 
الخ والقص : 


هذه التفعيلة متطورة عن " مستفعلن إه/ه//ه " وذلك بحذف القانى الساكن > وهذا 
الحذف يسمى " الحن ٠"‏ وبعد هذا الخحذف » حذف ساكن السبب الخفيف » وسكن أوله › 
وهذا الف والدسکین یندر ج تحت ما يسمی " بالقصر " . وعکن توضيح هذا التطور 
على النحو الآتى : 

مستفع لن -» متفعلن > مفمفعل (أفعولن ) 


fll «< olf <  offelel 


وهذه التفعيلة تقع ضربا فى مجزوء افيف . 


ري ا ص ْ 
يا سكارى لا تفيدوا .. وتقولوا يات ° 


فصورة التواتر فى البيت هى إ ل نا ع 


یہ ٣‏ هنن مترگ بجر كك د وة + 89 4 


(۲) = هذا لیت من شعریى 


44 - 


2ب ره تڪ 
کل خطب إن م تکو ‏ .. نو فصتم یسر 


فصورة التواتر فى الببت هى إ ي -رو ) 


یا شبابی لا شتکی لتنا فى تمصارِب ١‏ 
عل المرعى شاجبا کالأیادی الِب 


فصورة التواتر فى البيتين هى ( 1~ - ب ) وال 


مر ل ن 


ا 2 ر 
ما وعت دوم ساعی عن الوقت ضلت © 


فصورة المتواتر فى البيت هى [ ل - ل - ت { 


عرو ض بن حنی ۱۱۲ رالرافی ۱٤۲‏ 


2 


١ ب‎ 


القطم ": 


وهذه التفعيلة معطورة عن " فاعلن /ه//ه " وذلك عن طريق " القطع " وهو حف . 


آخر الوتد الجموع وإسكان ثانيه » ويمكن توضيح هذا التطور على النحو التالى : 
فاعلن 4 فعلن 


ol/ < of fe| 


والتفعيلة " فعلن " تقع ضربا فى البحر البسيط . 


r ر ص 2 ره ر‎ r2 
٠ لا أرتضی عزا رلا غنی بالعصا .. فالعز تقری والغنی ید تفنی‎ 
) فصورة المتواتر فى البيت هى ف -نى‎ 


. چ L- : LL‏ ا 
گے - کم ا 2 لے ا کے ا F1‏ € 0 ف 


وق اک ف > کا .2 MA‏ 
قد اشهد الغارة الشعراء حملنى ٠‏ جرداء معروفة اللحيين سرحرب 


(۱) = هدا الیت من شعری 


oe الوافي‎ - )۲( 


ا 
ص 


ل سس س سل ل ل 


e r e n a amr e o o pe png e r يس ي ص َ سل ا ې ل‎ 


- A - 


فصورة المتواتر فى البيت هى ( و بو ) 


7ھ 28 4 ٥‏ م ەو ن 2م or‏ 1 
۹ ترهقن دما بفتسة حجفلا فالنفس للشيطان المفزى انقادت ٩‏ 


2 


فصورة المتواتر فى البيت هى ١‏ !- 5ت ) 


ک - واه : ذد تک ا عا EE‏ یا کے EE‏ ة 


سے ت ر م 2ے ت 


کا 1 2 ۰ و رت هي 
کم من حکيم يشکو هن مضايقزٍ ٍ تقفه نارا للعقل ذ 1 هدن () 


ا ر ورن و 
فصار یهذی پلا وعی ولا نظر 5 افق شى للعن قد أعسّت 


فصورة العواتر فى البيتين هى[ د-5 ت ) و منم 


(1) - هدا البیت من شعر ی 


(۲) - هذان البیتان من شعر ى 


¢ - 


وهذه القافية متطورة عن " فاعلاتن /ه//ه/ه " وذلك عن طريق " البز " › والبز 
كب من الحدف والقطع . والحدف هو حذف السبب الخفيف من آخر التفعيلة » والقطع 
حذدف الساكن الأخير من الوتد امجموع وإسكان ما قبل ذلك الساكن الحذوف » ويعكن 
ضيح هذا التطور على النحو الآتى : ) 
فاعلاتن 4 فاعلا 4 فعلن 


0| «< oll <  ofollel 


والتفعيلة " فعلن /ه/ه " تقع ضربا فى البحر المديد . 


7 و 1 
فى طريق الحق تمع ٠.‏ هر زا لوی بقن ٩‏ 
عر 2ے رن ع اپ ر سرس ۰ ا o‏ 

- هو هر لضا يمى 


فصررة المتواتر فى البيتين هى إ نی ۲ و 3 ح- مى ) 


) = هدان لے بیان من شعزی 


- 40 - 


ت 0 و 2ے ور و P2‏ يو ^ 
إفاالذلفاءياقوتة .. أخرجت من كيس دهقان © 


فصورة المعواتر فى البيت هى إ |- نى ) 


ن کے ور 
ا 


کے ا 
e £ ۴‏ ر ت 
یا طبیبی انت لعلا اجسادنا قامت ٩‏ 


فصورة المتواتر فى البيت هى إ -١‏ م -ت ) 


سم ر 


ل ود ت اور ر 2 مم 
داخل المستشفى أرق ... . يعتلى نفسا قد شلت ° 

سے ر 02 i"‏ 0 4 و اا 
لا شديدا غر أدريَةٍ .. قوة للجسم قد جت 


وھا راع تقول له“ .. أن أعدائی فما بمَت 


1 سے )] 


فصورة المعواتر فى الأبيات هى [ ل - ل ت {) و و نج دت ) 
و بق -ت ) 


( 


(۱) > عروض این حنۍ ۷۰ 

(۲) = هذ' البیت من شعری 

(۳) - هذه الأبيات من شعرى » وهى تتحدث عن المتشفى ودراتها 
)٤(‏ - المقصود بالراعى الطبيب › رالضمرر فى ( ها ) يعود على الأدرية 


٣ 1" "و‎ 


وهذه التفعيلة متطورة عن " متفاعلن //أه//ه" وذلك عن طريق الإضمار وهر 
حذف الغانى الساكن › و " الحذذ " وهو حذف الوتد الجموع من آخر التفعيلة > وعکن 
توضيح هذا التطور على النحو التالى : . 


متفاعلن 4 مفاعلن > تفا ال(فعلن ) 


oll «4 ofloff <  offoll! 


والتفعيلة " فعلن /ه/ه " تقع ضربا فى البحر الكامل . 


ر ر ور 2 گر ٣‏ ص 
O Th LCN A ° o lu A a Î N‏ 
ولانت اشجع من اسامة إذ - دعیت نزال وج فى الذعر 


فصورة المتواتر فی البیت هى [ ع - رى ) 


(۱) ¬ عررض ابن جنی ٩۲‏ 


(۲) - هذ البيت من شعرى 


pms Finan, ag qe ay aaa j r a tg a rey سن ب‎ ar sg n ma mm am ow e aa a اہ س و س‎ 
1 


fa gaan gg ggg a j uy tg a qey n n ی 1 : ب‎ 0 ِ . 8 ٍ "8 8 


فصورة الحواتر فى البيت هى 3 و- رى ) 


م 7 کے ڪڪ د48 وفااقد لہ د كة لھ :1 ت 1G‏ ےد کے صا 


@ ا ص 0 هھ رر 2ه 
إخواننا فى الدين فى حزن .. من كافِر أنيابه طالت © 
ایانم ررقت کا ا و جلودهم فی ماليا عاق ' 


فصورة المتواتر فى البيتين هى ( -١‏ ل -ت ) و اتب ؟ 


دہ = امت وة" 


ر 2 ا اد + م ا 
وطبيبٌ أمى قال فى قلق .. إبصارها أنفاسه قل ٠‏ 


ا 


فصورة المحواتر فى البيت هى ل - ل ت ) 


)١(‏ - هذان الان من شعرى 


(۲) - هذا ابیت من شعر ى 


~ 4۸ - 


وهذه التفعيلة متطورة عن " مفعولات ههه " وذلك عن طريق الصلم “ وهر 
حذف الوتد المفروق من آخر التفعيلة » فتصبح " مفعو /ه/ه " » ويمكن توضيح هذا التطور 
على النحر الآتى : 


مفعولات > مفعو (فعلن ) 


oll < fofefel 


واا يلة " فعلن " التطورة عن " مفعرلات 1 تو جد فی المدسرح . 


فصورة المتواتر فى الأبيات هى [ ر -ضى ] و إ ر -قى ؟ 
و [ س -عى ) 


>٠ اتك : العسطاس‎ - )١( 


(۲) - هذه الأآبيات من شعرى 


1 e ua ou ِ ٍ ٠ ا‎ 
4 


a ogy raa mar a i 


— ¥4 ¬ 


کے ت ھر گے متحر کڪ بور ك طویلة ء وچو ویول مجه کد طاو اك : 


۹7 e 
- أغداؤنا جارو! (© - المنسرح النهوك‎ 
وجنا اروا‎ 


فصورة المتواتر فى البيتين هى [ -١‏ رو ) و إا-رو) 


ج - امت متھر ك وجو مسبو بحر كة طويلة » و بده صامهة 


أحلاهنا خابّثٌ ٩‏ - المنسرح المنهوك - 


ر سے gg‏ 
بأنفس تاهت 


ص 2 


فصورة المتواتر فى البيتين هى 3 | - بت { و }| -ھے ت ؟ 


ااا -السرح اهرك - 


فصورة المتواتر فى هذه الأيات هى [ ل - ل -ت ) ول ف ف تم 


وول -ل- ت ) 


)١(‏ - هذان البيتان من شعر ى 
(۲) - هدان البيتان من شعرى 


(۳) - هذه الأبيات من شعرى 


وهذه التفعيلة متطورة عن " فعولن //ه/ء " وذلك عن طريق " الباز " وهو مركب 
من " الحذف " الذى يعنى حذف سبب خفيف من آخر ال لتفعيلة » و " القطع " الذى يعلى 
حذف آخر الوتد الجموع وإسكان ثانيه » ويمكن توضيح هذا التطور على النحو الأتى : 


فعون ‏ 4 عو 4 فع (غل) 


إلو ‏ ج اه ےه أ 


والتفعيلة " فل /ه " تقع ضربا فى البحر المتقارب . 


ےس ٥ہ‏ ر به 
مهل على المفری .. وکن صابرا تیا © 
جزوء ا لمتقارب . 


فصورة المتواتر فى البيت هى [ ح-يا ) 


ا ٠‏ ةك و 1 +¿ 4ك تقل 8 


(۱) - عدا البیت من شعرى 


ت 
ہے ضس ج ر م ر9 س لے 


تعفف ولا شل .. . فما يقش اتیک ٩(‏ 
- مجزوء التقارب ‏ 


فصورة المتواتر فى الييت هى إ ي - كا ) 


ك مج ڪ٬‏ 4 


9 7 )م 
تقدم على جيلنا ٣.‏ وجاهد خطا جارت ° 


فصورة المحواتر فى البيت هى إ ١ار‏ - ت ) 


ألم تسأل القوم عن رة .. ورعن ضربةالسيف والغمرة © 
` المتقارب التام . 


سے 2 


فصورة التواتر فى البيت هى [ مز -ه ) 


(۱) ¬ عروض ابن جن ۱١ ٤‏ 
(۲) - هدا البییت من شعر ی 


(۳م - الوأفى ۷١‏ 


۹- صو المثواتر اني القافضة " مقطا علاشي ١///‏ اء ": 


وهذه التفعيلة متطورة عن ” متفاعلن |//ه//ه ” وذلك عن طريق زيادة سبب 
خف " /م " فى خر التفعيلة > وهذه الزيادة تسمى " الترفيل > وهذه التفعيلة تقع 


ضربا فى " مجزوء الكامل " . ا 


o 2‏ ج سے . ر ر ر سق 
و أن رجے حدینها قطع الرياض کسن زهرا )"( 
- مجزوء الكامل - 


فصورة المتواتر فى البيت هى إ ه-را ) 


عل المريض هن المي .. ةلا يعاجها الطب © 
۰ - مجزوء الكامل - 


فصورة المتواتر فى البيت هى [ ي - بو ) 


(۱) - ر'غی ۱۸۹ 


حسب اللبيب من التجارب .. ها فى الزمان من العجائي ١‏ 
- مجزوء الكامل -- 


فصورة التواتر فى البيت هى [ ١-ء-ب‏ ) 


اا 
و ر تر * Ey‏ الاح 


بصد عك بوجهه ٠‏ وتلج أن فلا تبه ٩‏ 
ج مجزوء الكامل ‏ 
فصورة المتواتر فى البت هى ب - ب اه ) 


۸۳ الوفی‎ - )١( 


(۲) - احمدرن من الشعراء ١>١‏ 


نی ااه" ` 
وهذه القافية توجد فى " مجزوء الكامل " وهو متطورة عن " متفاعلاتن ||| /ه/ه " 
عن طريق " الإضمار " وهو تسكين الثانى المتحرك ‏ . وصور المتواتر فى هذه القافية على 
النحو الاآتى : 


من بش ما هوى i‏ فجنانه فی الهذل تبقى 
- مجزوء الكامل - 


فصورة التواتر فى البيت هى إ ب - قی ) 


n e . ee 0 8‏ 
A "Hm e‏ ت را م Oe‏ . 
کے ایت ك beck‏ ڪه ل و ا 


ن e”‏ سے ا رن ہے ےج 
من يتفى عن حقه * ' عسنی طجاما للذئاب ( 
- زوء الكامل ~ 


فصورة المتواتر فى البيت هى [ !- بى ) 


() - الرافی ۱۸۹ 
(( زا البيت ن شعر ی 


(۳) - هذا البیت من شعری 


— 0 = 


o 2 e - 2 .‏ 4 وہ (۷) 
ووقفت عند حديقةٍ ٠.‏ ازهارها مسك يسلى ” 


- جزوء الكامل = 
فصورة النواتر فى البيت هى j‏ ل -لى ) 


د _ = صامت متحرڪ بين صامتين سا 


آوآبی يقل تصیختی   .‏ فیها شفاءٌ لا بدو 7 
- مجزوء الكامل - 


فصورة المتواتر فى البيت هى } ددد { 


)١(‏ - هذا البیت من شعری 


س ٣‏ س 


شن //ه//٠/ه‏ ": 


وهه القافية توجد فى " مجزوء الكامل " » وهى معطورة عن " متفاعلاتن 
efe fell‏ عن طریق ۳ الوقص ۴ وهو حلاف الشانى المتحرك )0 . وهه القافة نادرة . 


وصور المحراتر فى هذه القافية على النحو الآتى : 


فصورة التواتر فى ايت هى [ ل - جو £ 


تہ محر ك مدر كة طونلة » وی 


سر ^ م ٣ص‏ ⁄ 2 ار ا 
وحيل وجل صاجبى .. يسقى القلوب بالضياء " 


فصورة المتواتر فى البيت هى إ ا-ءى ) 


٠۲١ العروض الواضح‎ - )١( 
هدا ابیت من شعرى‎ - )۲( 
, هذ البيت من شعرى‎ - )۳( 


٠ . ۸٩ انر ابیت : الوافی‎ - )٤( 


س 


TEHR lrg, gia r jm gg ma ag Tig fra re Tar ian rr rena meeps THT TTT e pry aer TT TTT aT 5‏ ا 
ر i‏ 
e 8 .‏ 1 


اتسس 


Pt E Ef Serie LTH oor raga n, gili “r^ ai HHH a a ar ar ar amr ragga AF FPTPERinkkiragar ar jarin arg Trai r.a apa rrp ppg, e egitan j PITIR “ETT FFT, PTI, PETTY TN Apr Hy, xwa rpg 1TH TTR TPE tiara RTE gg tr a e ie gt rT 


Po —-‏ 
فصورة المتواتر فى البيت هى إ -١‏ ب - ر ) 


د = اھت متحوڪ ٠‏ صامتی ساثے: 


» ن ا Lr?‏ 
فی آی یوم تسبح .. وغلی اهنا تفضل ٩‏ 


فصورة المتواتر فى البيت هى إ ض - ض - ل 


(۱) - هدا البیت من شعر ى 


- eA - 


وهذه القافية متطورة عن " متفاعلاتن ///ه|//ه " وذلك عن طريق " الخزل ٠"‏ 
وهو مركب من " الإضمار " و " الطى " . و" الإضمار " تسكن الشانى المتحرك > 
و " الطى " حذف الرابع الساكن . وعكن توضيح هذا التطور على النحو الآتى : 


) متفاعلاتن 4 مفاعلاتن  > معلاتن ( مفتعلاتن‎ 
fell) «  ofelfelh 4 ofolllll 


وهذا الزحاف نادر 3 . وهذه التفعيلة تو جل فی البحر الكامل . 


ذه القافىة 


ا ۹ ا ر ا و ر( 
إياك ان تستکر .. فالکر داء یتجنی 


) فصورة المتواتر فى ايت هى [ ن - نى‎ ٠ 


. ا E.‏ ا کڪ ت تة و dlsa‏ 4 1 ا ار 


١١۲۷ نق : لعروض الواضح‎ ¬ )١( 
۷١ مغر وض الواضح‎ > (۴(7 


(۲) ۰ هھ لیت من شعری 


e | 


او ر ر 9 
وثریب جدی جال .. یکی بنفس تتعال © 


فصورة المتواتر فى البيت هى [ الى ) 


وناب طفلى ناص کالزهر پھر بتو اضع ( 
فصورة المتواتر فى اليت هى 3 ١‏ - ص - ع ) 


8 م 

fe.‏ 0 ا م يټ ررر 
صفحوا عن ابنل إن ف اب : تلف حاة م 0° 
عن ا برت إن فی اب ۰ بك دة حجنن یکلہ ۳ 


فصورة المتواتر فى البيت هى ١‏ للم 


(۱) - هداالبیت من شغری 
(( - هدا الییت من شعر ی 
(۳) - انظر ابیت ٠‏ الرافی ٩.‏ 


- 
Eg i: , . ج جن ن‎ : e ر ج‎ poy frre TET. "Eig HR, arp rara, ny TIPTI, gf rir i 1" qere, r im iri r erra 
9 اا و‎ fpr, gener, ere etre n aati eg rt reat fr ren gt n rn, iii gr n 3 2 1 2 ۴ ا‎ N 2 ر‎ ٠ 


س وإ 
المترادف 


وهو عبارة عن " اجتماع ساكنين فتى آخر القافية ' " › نحو : 
حّ وت 
لا يغرن امرءاغيشه . کل عیش صائر للزوال ۳ 
وقد قسم " التنوخى " المترادف إلى قسمين هما : 
# ها يأتي بحرك لين : 


نحو قول الشاعر : 


من عائدى الليلة أم من نصيح بت بهم ففؤادی قریح "© 


رقعت أذيال الحفی وأربعن )8( 


مشی خییات کان ل يفرع 


ا 
gw‏ ت 


إك نع اليوم زاء نعل 


۸٣ رالإاقناع‎ ٤١ ٤ رحو الکثر‎ ۱۷١ / ١ رالعمدة‎ ٩ قرأفى الأحفش‎ - )١( 
٤)۱٤ جوهر الکتر‎ - )۲( 
٩١ قراف التنرحی‎ - )۴( 


(؟) - فرافى النوحى 4١‏ 


- ۳۹ - 


والتعريف الذى يسير وفقا للمنهج الصوتى الذى يفرق بين الصوامت والحركات 
هو " المتزادف هو وجود ضوتين بعد الصامت الذى بقع فى بداية القافية »> وهذان الصوتان 
يأتیان فی صورتين هما : حر كة طويلة ثم صامت ساكن » أو صامتان ساكنان ". 


ويذ كر القدماء أنه مى " المزادف " لزادف الساكنين فيه » وهو اتصافما " " . 
وأشار القدماء إلى مواقع هذا النوع» فذكر الأخفش أن للمزادف اثتىعشرة قافية هى " 
متفاعلان مستفعلان مفتعلان مفاعلان فعلتان فاعلیان فعلیان مفعولان فاعلان فعلان مفاعیل 
فعول )۲( n‏ : ٍ : ِ 


وذكر السكاكى أن المتزادف له " سبعة عشر موقعا هى : فاعلان فى فاعلاتن إذا 
قصر » وفى مفعولات إذا طوى ووقف . ومستفعلان : ملالا لا غير › ومضمرا مذالا» 
ومفاعلان : مخبونا مذالا » وموقوصا ملالا . ومفتعلان : مطويا مذالا » ومخلولا مذالا. ٠‏ 
وفعلتان » متفاعلان › وفاعلييان » وفعليان » وفعلان › ومفعولان › وفعولان »› مقصور 
مفاعيلن فى الضرب الرابع للطويل عند الأخفش » وخبونا موقوفا فى غير ذلك › 
وفعول ‏ " . 


والشواهد التى ذكرها القدماء تدل على تأئرهم بالجانب الخطى › حيث إنهم 
وصفوا أصوات المد بأتها ساكنة » وأصوات المد ما هى إلا جر کات طويلة » ويمكن أن 
نسوق فى هذا امقام بعض الشواهد التى ذكرها القدماء » وذلك على النحو الآنى ٠:‏ 


ودمنة تعرفها و أطلال © 


- قول حسان بن ابت : 


٠٠٠١ الكافى فى علم القرافى‎ - )١( 
٩ قوافى الأخفش‎ - )۲( 

(۲) - مغتاح العلرم CY‏ 

۲١ حتصر فرافی ابن جنی‎ > )٤( 


AY ¬ 


ما هاج حسان رسوم امقام .. ومظعن ای ومبنی اخيام 2 


- قول الشاعر : 


) بلغ اعمان عسنی مالکا أنەقد طال حٍ وانتظار (CT)‏ 


فالشواهد السابقة تبين لنا أن القدماء نظروا إلى الفعحة الطويلة على أنها حرف 
ساكن » وسبق أن ذكرنا أن الحركات لا توصف بالسكون . وهذا الأمر جعلنا نعيد النظر 
فى دراسة المرادف وفقا لمعطيات علم اللغة الحديث » ودراستنا للمازادف فى إطار الواقع ٠‏ 
التى حددها القدماء » وذلك على النحو الآتى : 


(۱) - "ونی ۱۹۹ 
(۲) - العيون الغامزة ٦۸‏ ۲ 


ٍ ا‎ - . . ١ - 
+ r. 5 1 . 5 . 


— MY - 


س ئاعلان ( ///ه ه ( : 
هله التفعيلة معطورة عن " فاعلاتن إه//ه/ه " عن طريق القصر وهو : " إسقاط 
انى السبب الخفيف وإسكان أوله ”“ "» ويمكن توضيح هلا التطور على النحو الآتى : 
فاعلات ‏ ےه فایلان 


oof lol <  ofeffe) 


وهذه التفعيلة تقع قافية فى كل من المديد والرمل . 


س م رث o‏ ر 0 
لايغرن امرءاعیشه ٠‏ .. کل عيش صائرٌ لوال ٩‏ 
س اليد س 


فصورة المزادف فى البيت هى إ ال ) 


ی - طفاهتان ساڪةا. 


یا حبیبی لا تکن مستبیحا .. إن طبعی لیس مفتاح غلر ٩‏ 

- المديد س 

فصورة المنزادف فى البيت هى إ در ) ۰ 
(۱) - العررض الراضح ٠١۹‏ 


(۲) > عررض ابن جنی 1٩‏ رالوافی ۲ 


() ~ هدا البیت سن شعری 


- 4 


التفعيلة " فاعلان " معطورة عن " مفعولات /ه/ه/ه/ " وذلك عن طريق " الطى " 
وهو حذف الرابع الساكن » و " الوقف " : وهو تسكين آخر الوت المفروق "» وعكن 
توضيح ذلك على الحو الآتى : 

مفعولات 4 مفعلات 4 مفعلات ر( فاعلان ) 
aolll «4 fell «< fele!‏ 


وهذه التفعيلة تقع ضربا فى المنسرح المنهوك والسريع التام > وصور المزادف فى 
هذه القافية على النحر التالى : 


ا - صامت ساڪن ت بحركة طويلة : 


حو : 
يا ضيفنا فى المساء ٠‏ - المنسرح النهوك - 
کی واعیا فی اللقاءٌ ) 


فصورة المترادف فى الييتين هى [ ۶1 ) و [ ۶1 ) 
یہ - طا هقان ساڪنان : 


جو : 
rE‏ # م ج 
ات باك ٠‏ = السرح البرك - 
بل صرت مصباح کر | 
فصورة الزادف فى البيتين هى [ جر ) و إكر) 
(1) - لعروض الواضح ١١١۹‏ 


(۲) - خن الیتان من شعری 


)٣(‏ - هذان البیتان من شعر ی 


۴ f 
li ٠ 
e i LEE EE EE E OE ۴ ٍ بی‎ 5 . ۴ + 3 e ا ب‎ ageing FITIL, ape n ا‎ 
2 ۹: 1 ؟ م‎ ggg parr Tp geyra) tlpa r aaay Î gaa, go tarr ae aa r r a r ara, a Pg aaa rg aa eT ma arr Ria rg TY ppm 7 2 
1 a ی‎ 1 : . a “ 4 . . ا‎ n r و 1 ا‎ ۰ 1 . 
H 
: . 


- 1 - 


: )٠ ١/۰/۰۱ ( مستفعلان‎ - ۴ 

وهذه التفعيلة متطورة عن " مستفعلن أده /ه " عن طريق " التذييل " وهو زيادة 

ساكن فى آخر التفعيلة ‏ » ويمكن توضيح هذا التطور على النحو الآتى : 
مستفعلن 4 مستفعلان 


% 


offal) «< ¢flolel 


وهذه الفعيلة تقع ضربا فى " الرجز ' 


ذه القاكىة 


9 الإحسان غر ال ت ¢7( منطو ال سس - 
و 9 اج ) مشنطور الرجز 
فأنت عاقل إلى خير تیر - مشطور الرجز - 
فصورة المتزادف فى البيتين هى : [ ير ] و إيرً) 
یہ = صا متان ساڪنان : 
نحو : 
روڑکی میلو سل بر 2 - مشطور الرجز - 
وجه جيل یحتوی أنوار فَجر - مشطور الرجز - 
فصورة المرادف فى البيتين هى [در) و إ جر ) 


() - العروض الواضح ٠۲۸‏ 
(۲) - هذان البيتان من شعرى 


(۲) - هذان الیتان سن شعرى 


هذه التفعيلة معطورة عن مسقاعلن ///١//ه‏ عن طريق الإضمار : وهر سکن 
الثانى المعحرك © . والعديبل اهو زیادة ساکن فی ام خر التفعيلة » ويمكن توضينح هذا 
التطور على النحو الآنى : ا 


متفاعلن 4 ففاعلن 4 متفاعلان ( مستفعلان) 
ooo < off <4 ffl‏ 


وهله التفعيلة تقع ضربا فى البحر الكامل . 


ر ) 
الى ليلم يسع اه لہ اجهل بفی ال“ لستقيه ٩"‏ 
١‏ س مجزوء الكال - 
فصورة انادف فى البيت هى [ يم ) 
ب - صفامتان ساڪنغان : 
ا رن ار يم مر که 2 (r) eo‏ 
العدل يزرع نهضة ‏ .. ارکانها عز واعن 
س مجزوء الكامل = . 


فصورة الرادف فى البيت هى ٠إ‏ من ) 


٤١ القسطاس‎ - )١( 
هدا البیت من شعری‎ - )۲( 


(۳) - هذا البیت من شعر ى 


هذه التفعيلة متطلورة عن * مستفعلن ١٠اه‏ عن ريق آلخبن » وهو حاف الفانى . 
الساكن ء والتذييل : وهو زيادة ساكن على آخر التفعيلة وکن توضیج هاا الور 
على الحو الأقى : 


مستفعلن ے متفعان ج متفعلان ( مفاعلان ) 
oll) <  ollll €  ollelel‏ 


وهاه التفعيلة تقع ضربا فى بحر الوجز . 


راحص لی الحلا شرب اكيم 
- فصورة الزادف فى البيثين هى يم )و يم( 
ہے - هدا دت 2 ساڪفان : 


حر : کملدرتستی تدعو کتی اری عظام ٩‏ ؟ 
) افکارخم توئ يقو د رما 
فصورة المزادف فى البيين هى [ ام ) و [ا-م) 


(۱) - الرافی 1۸۸ - والعروض الواضح ٠١١‏ 
(۲) - هذان البيتان من شعری 


(۳) - هذان الان من شعر ى 


هأ ه التفعيلة متطورة عبن ' معفاعلن //ه//ه " عن طريق الوقص : وهو حلاف 
.الثانى المتحرك ٤‏ والتذيبل : وهو زيادة ساكن فى آخر التفعيلة › ومکن توضیح هذا 
التطور على النحو الآتى : 


متفاعلان. س ففاعلن > مفاعلان 
«ol e offell of felll‏ 


وهذه التفعيلة تقع ضربا فى البحر الكامل . 


ي ا . ror‏ 2 )7( 
وثقافتى فى ية ٠.‏ معلورة فلا تصان 


) - مجزوء الكامل > 


وبي نبیست فی مستنقع  ٠‏ . ازام بسلا امان 
۰ 0 ِ 
فصورة المرادف فى البيتن هى ( ١-ن‏ ) و إا-ن) 


گی = طا هنان ساآڪفا ن : 


(۳) 2 5 ره‎ g2 ا‎ n 
خل لاوائل دافعت عن هسم برسيفي ن ر‎ 
سر ر‎ pg” ¢ سے ۳ے 2 ت‎ 4 
شربت رحيقا صافا .. من نبت عادل وحسق‎ 
3 ر - ويذ كر الرخشرى أن الثانى المتحرك يسقط بعد إسكانه » انظر : القسسطاس‎ 
هذان الییتان من شعری‎ - )۲( 


(۳) - هذان البیتان من شعر ی 


A 


هذه التفعيلة معطورة عن * مستفعلن الاه "عن طريق الطلى : وهو حلف ٠‏ 
الرابع الساكن » والعذييل : وهو زيادة ساكن على آخر الفعلة » وعكن تريح ذلك 
التطور على النحر الاتى : 


مستفعان < مستعلن 4 مستعلان ( مقتعلان ) 
oollll <  ollll <  olfolel‏ 


وهذه التفعيلة توجد فى الرجز . 


یا ربا أبناؤنا دون اء () 
ر رو ا 


أعراضنا هوك كل مساء 
فصورة المزادف فى اليتين هى [ ٤1‏ ) و [ ٤1‏ ) 


ب = هامفان ساڪنان : 


سیر رک م ;ل( 


رجالا قد ذاگروا حه بر 
وعاهدوا لیفطعوا کل عدر 
فصورة المتزادف فى البيتين هى ( در ) و إ در) 


(1) - هذان الیتان من شعرى 


(۲) - هذان الیتان من شعرى 


هذه التفعيلة معطورة عن " متفاعلن |//ه//ه " عن طريق " اذل " وهو مر كب من 
" الطى " و " الإضمار "» وبعد ذلك لح " العدييل " التفعيلة » ويمكن توضيح هلا 
التطور على الحو الآتى : 


oll < oll < olo 


وهذه التفعيلة تقع ضربا فى البحر الكامل . 


o2‏ بي 


ور کاتنا طهر ا یی فقیر ا یعیش ٩٩‏ 
فصورة المزادف فى البيت هى یش 
ب - صامتان ساڪنان: 
نحو : 
اا و الحاری تيت © 
فصورة الزادف فى البيت هى يت ) 


(۲) - هذ البیت من شعر ى 


(۳) - هد ابیت من شعر ی 


پچ ا ي gg‏ ص 
ا س ي a‏ ا 


~~ F44 = 


ر 


:)٠١//١///( مقفاعلان‎ - ٩ 


هذه التفعيلة محطورة عن " متفاعلن ///ه//ه " وذلك عن طريق " التذيل """ . 
وشكن توضيح هذا التطور على النحو الآتى : 


متفاعلن 4 ممفاعلان 


ooffolll < oflelll 


وهذه التفعيلة توجد فى البحر الكامل . 


ا : 
جدث یکون مقامه .. بدا عختلف الرياے 7 
فصورة التزادف فى البيت هى ۱ ح{ 
بہ - صامتان ساڪنان : 
نحو : 
4“ ور ا و o i‏ )( 
متعساون يتهاون .. ویعیش بین رجال فکر 
. . 9 
فصورة الرادف فى البيت هى ( ك ر ) 
)١(‏ - سبق آن آشرتا إلى مغهرم " التذييل " 


(۲) - عروض ابن جنی ٩ ٩‏ رالرافی ۸۳ 


(۲) - هذا البیت من شعرى 


YY —‏ — 
1٠١‏ - فاعلييار فا علاتا | /°/ه *( : 


هذه التفعيلة مطورة عن " فاعلاتن إه//ه/ه " وذلك عن طريق ‏ اسن : 
زیادة سا کن على سبب خفیف ويمكن توضيح هذا التطور على النحو الأتى : 


_ فاعلاتن 4 فاعلاتان 


o ofofll «<  olollo| 


وهذه التفعيلة تقع ضربا فى " مجزوء الرمل " 


یا خلیا اربعا را .. جرا ربعا عفان ۲ 
فصورة المزادف فى البيت هى }1 ت 
ای - صاهتان سداڪنان : 
حو : 
ا و تحیاة ror‏ 9 
يیاشابی لاخنى .. فی حیاة فوق بر 


ت ل 


ل النفس غرورا . وغیونی خلف شیطان 


فصورة المزادف فى البيتين هى : | ù‏ { ور | ن { 


() - الو فی ۱۰۹ رالعررض الراضح ٠۲۸‏ 
(۲) - عررض ابن حنی ۲ والوافی ۱۱۲ 


)٣(‏ - هدن الیتان من شعر ی 


Pom mm i, کک کkاکککککککګګځګگگګکګگLگLگك س وس ا‎ n 


PY 


- فغلیان ( اء ء): 


هذه الصيغة متطورة عن " فاعلاتن أه//ه/ه " وذلك عن طريق " التشعيث "وهو . 
حذف أول الوتد الجموع " » وكذلك عن طريق التذييل » ويعكن توضيح هذا العطور على 
النحو الآتى : 


فاعلاتن 4 فلاتن (مفعولن ) -> فلاتان ( مفعولان ) 


o | «4 ofofll < ofl! 


وهذه التفعيلة تقع ضربا فى اجتث . 


أعداؤنا أيقظونا . .. می ففلة فی ظلماءً ٩۳‏ 
فصورة المتواتر فى البيت هى ( |ء ) 


اک = طا مان ساڪنان ؛ 


جو : 
ر ّ ر ٢‏ ° ر۳ 


فصورة الزادف فى البيت هى [ ي ش ) 


(۱) - یری الزخشری آن " التشعیٽ " هو حذف أحد متحر كى الوتد » انظر : القطاس ۲۸ ررأى 
اازخشرى هذا هر الذى تر جححه . 
(۲) - هذا اليت من شعرى 


)٣(‏ - هدا الیت س شعرى 


- TE 


: (o oll ( نلان‎ -1۳ 


هذه التفعيلة معطورة عن " فاعلن ه//ه " وذلك عن طريق " الخن " : وهو حذف 
القانى الساكن © والعذيل ”“ : وهو زيادة ساكن . ويعكن توضيح هذا التطور على 
اللحو الآتى : 


فاعلن 4 أفعلن -> فغلان 
oolll < olll < oflel‏ 
وهذه التفعيلة تقع ضربا فى المحدارك والبسيط . 


ر اه رص رمه 

فلفل ناج باع . سعد النفس کل ما 
م و ر o‏ م ‌ 

صاحب الجوعى بال جسم القلب دون عناء 


فصورة المزادف فى البيتين هى إ 1ء ) و إاء۶) 


ای - عامتقان سا فان :غر : 
ور ٠ر‏ ھ ر »© (ta7‏ 


راسي ذابح نفسهةه .. بالسکاری مصاحب فجر 


فعورة اللرارف ص [ ع ر ]. 


(۱) - الرافی ۱۸۸ رالعررض الراضح ٠۲١‏ 


(۲) - ست أن عرفا هذا المصطلح 


(۳) - هذان البیتان من شعری 


)٤(‏ - هذ لیت من شعر ى 


١‏ ا 
a‏ ا ا ا ا ل ا ا سا ا ا ال ل ي له و ا 


Fem e 


~ o - 


:)٥ e۰ ) موان‎ ۴ 


هذه التفعيلة متطورة عن " مفعولات /ه/ه/ه/ " وذلك عن طريق الوقف :وهر 
تسكين آخر الوتد المفروق ”“ . ويعكن توضيح هذا التطور على النحو الآتى : 


وهذه التفعيلة توجد فى المنسرح المنهوك . 


ذه القافية 


ا - صامت ساڪ. ٤‏ كة طولة : 
جاموستی لا تناح ٩‏ 
تداوینی کالجراے 


فصورة المترادف فى البيتين هى إ | ح ) و إ1 ح) 


ب - هامتان ساڪغان : 


انی تی دی حل ٩۵‏ 


اش فی کر اوم 


فصورة المرادف فى البيتين هى إ ل م و إل م) 


)١(‏ - سبق أن أشرنا إلى الوفف 


(۲) - هذان اليتان من شعرى 


(Y)‏ - مدان البیتان من شعر ى 


- 7~ 


:) off ) فحولان‎ - 1£ 


هذه التفعيلة متطورة عن " مفاعيلن //ه/ه/ه " وذلك عن طريق القصر : وهو 
إسقاط ثانى السبب الخفيف وإمكان أوله ‏ . ويمكن توضيح هذا التطور على النحر 
الاتی: 
مفاعيلن -» ففاعيل (فعولات ) 
oofoll <  ofelol|‏ 


وهذه التفعيلة تقع ضربا فى البحر الطويل عند الأخفش ‏ . 


أ هعامنت ساكن مسبوق بحركة طوباة : 


نحو قول امرئ القيس : 
ر اس رو 2 سے ۴ 7ري © 
ٹیاب بسنی عو طهارى نقية ‏ .. وأوجههم بيض المسافر غران ° 


فصورة المزادف فى البيت هى [ | ك ) 
ی - صامتان ساڪنان : 


جری صاجبی على رجال خاصموا 7 فصار مصاطا ف فشسج بلا عمد (۴) 


+ © 


فصورة الترادف فى اليت هى ز : ٤‏ 


(۱) - العروض الراضح ٠١۹‏ 


س ا س ا س ل ل e‏ ل س د ت ر 


س ل ل ل ا ل ل ل م Fon mg mea‏ 
1 


PY - 


۵- لخو لان ( :)٠/٥//‏ 


هذه التفعيلة معطورة عن " مفعولات /ه/ه/ه/ " وذلك عن طريق " الخبن ": وهو ٠‏ 
حذف الثانى الساكن ‏ » والوقف : وهو تسكين آخر الوتد المفروق ”“» وعكن توضيح 
هذا التطور على الحو الآتى : 

) غفعولات 4 مفعولات ( فعولان‎ 4  تالوعفم‎ 
eof «4 fele < felofel 


وهذه التفعيلة تقع ضربا فى المنسرح والسريع المشطور . 


لا التقوا بسولاف ٩<‏ 


فصورة المزادف فى اليت هى ( | ف ) 


وجو : 
را لی فر 9 


ستا کل العا ده 
فصورة الزادف فى البيتين هى إ ي ن ] و إيك) 


)١(‏ - سبق أن أشرنا إلى الوقف 
(( د الق طاس £ 
(۳) - الوانی ۱۳۸ 


)٤(‏ - هدان البیتان من شعرى 


= ۳A ~~ 


ونحر : 


فصورة اللزادك فى البيتين هى ( مر ) و م ) 
# السريم المشطور: 


صا مت شاڪ : ڪڌ ملة : 


mi 


و : 


of 7 efe 7er 
( قد عضت أروی بقول إفاد‎ 


فصورة المزادف فى البيت هى {5i}‏ 


)٩(‏ - هذن اتان من شعرى 
(۲) - هذ ن الیتان من شحر ی 


(۳) - عرو ابن جنی ۱۲۶ 


ا ا ا ا س ا 
ٍ س اا و س اس ب س ا ت ل س و - سس . 1 

د ت 

. 3 


- ۳4 - 


يا ضيقنا لا أستعين بالوةٌ © 
فصورة المتواتر فى اليت هى [ و م 


وما تجدر الإشارة إليه أت السكاكى أورد نوعين يتفقان فى التكوين العروضى 
وهما " فعلتان //ه/ه ه٠‏ " و " فعرلان || ههه " . وقد ذكرت هذين النرعن تحت " نعولان 
|/ه/ه " الحطورة عن " مفعولات /ه/ه/ه/ " عن طريق ابن والوقف . 


(۱) = هذا ابیت من شعرى 


PY — 


1 - فعول ( //) : 


هذه الفعيلة متطورة عن " فعرلن //ه/ه " وذلك عن طريق القصر : وهو إسقاط 
ثانى السبب افیف وإسکان وله ٩‏ . وعكن توضيح هذا التطور على النحو التاى : 


قعولن 4 فعول 


ool 4 olel| 


وهذه التفعيلة تقع ضربا قى البحر التقارب . 


ويأوى إلى نسوة بائلسات ٠.‏ شع مراضح يشل السعال © 
. ي 
فصورة المنزادف فى البيت هى إ ١‏ ل ) 


ي - طصامتان ساڪنان : 


ڪو : 
92 م ر 
ربلادی تنادی بصوت جهورر .. رجالی هلموا فقد عم ظلم 
ن رم ٣م‏ ص 


وحولی كلاب تعض باب .. کوقالوا من ا للم جاء لرجم (6( 


فصورة التزادف فى البيتين هى إ ل م ) و ج م) 


١١۲۹ العروض الواضح‎ - )٩( 
۱١۲ عروض ابن جنی‎ - )۲( 
هذن الیتان من شعری‎ - )۳( 


)٤(‏ - ومعنى هذا البيت أن اليهرد ينهشرن فى حقرق المسلمين ويدعرن أن هذا وفقا لتعاليم عقيدتهم. 


هذه التفعيلة معطورة عن " ممُعولاتٌ /ه/ه/ه/ " وذلك عن طريق " الطى " : وهو 
ذف الرابع الساكن ( < والكسف : وهو حذف آخر الوتد المفروق 7 وکن توضیح 
ذلك على انحو الآتى : ) 


مفعولات + ففعلات + مفعلا ر فاعلن ) 


oll «< fell < fofolsl 


وهذه التفعيلة تقع فى البحر السريع . 


مجو : 

ر ەع © 
ياعابدا لله كن صابرا .. فالصبرٌ أرض المرتقى والعلا' 
م "ت م و لتر ر 
وإن تكن مفارقا ناهرا . فأنت حارث فى الفلا 


(1) - العروض الواضح ١١١‏ 
(۲) - العروض الواضح ٠١۹‏ 


(۳) - هذه الأبيات من شعرى » وهى بعنران " الصر " 
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2ے رر ۶ رار # ر ور 
ولقمة سائغفة رطبة .. لآفة الذنا ونب تهب البلا 


فصورة المتدارك فى الأبيات السابقة هى ل س { و ل - ق ل { 
و إل -بلا). 


نحو قول ابن اخاجب : 


رار سے ص 


یا صاحب أعصَلّ فی كيه . لست حبرا ايها الصاحبٌ 0 


فصورة العدارك فى اليت هى ا - چ بو) 


حو قول محمد بن حبيب الإفريقى : 


هن عادة الخام إعطاؤه .. للمرسل الذاهب والذاهبة )< 


فصورة المحدارك فی ابیت هی ( |١‏ - ۾ ب - هع 


(۱) > امحمدر رن من الشعراء ۲١‏ 
)= المت ون من #لشعراء 1۱4 


PY — 


2 ن2 و‎ 
e 2 1 2 E 

با صاحبی کن خلصا خاشعا .. فأنت فی دار هوى الین © 

4“ ر م ر 
دار ائها يدارى نا .. وبابھا جداره مل جک 
⁄ م ا ن ّ . و کے 

م 2 a1‏ : و a‏ 
اتل نوها غافلا .. خی تعيش اركا ارق" 
م ر ور ك ر + ol‏ 2 کے 
وللرياءٍ أبحر هائلة .. يغرق فى أمواجها من حت 


eer. 


_ 1 ۲ 
و تخب -ث] وإ[ ر رف-ث ) و[ ن-َ-ث] 


(1) > هدد الابيات من وضعي : رهى من قصيدة بعنران " كن مخلصا " . 


هذه التفعيلة محطورة عن " مفاعلت /ه//ه " وذلك عن طريق " العصب "» وهر 
تسكين الخامس المتحرك ‏ . ويعكن توضيح هذا التطور على النحو التالى : 


مفاعلتن -> مفاعلتن 


ofololl <  offlell 


وهذه التفعيلة تقع ضربا فى نجزوء الوافر . 


ص ا اک۱ 


سے ن . ر 
عبت لعشر عدلوا . تمر أبا بشر ٩‏ 


فصورة المتواتر فى البيت هى إ ش - رى ) 


٠١۷ الوافى 1۸۸ رالعروض الراضح‎ - )١( 


(۲) > عروض آبن جنی ۸٥٩‏ 


ي ~~ 


4 رل ا ر م م 
أخى متعاون كرما . وفى فة المساكين © 


فصورة المتواتر فى البيت هى ط ي - نى ) 


g2 ٣ لے ا ر2‎ e 


وحن جماعه غفلت .. و حل هفاسد عاشت 2 
فصورة المتواتر فى البيت هى [ | - ش - ت ) 
د - صامت متحرڪ بين صامتين ساڪنين : 


جو : 


م or‏ 2 ر (۳( 
یسدی براع حسمت ». وعن متخاصم عضت 


فصورة المتوات فى ايت هى [ ص - ض - ت ) 


وهذا النوع يندرج عند السكاكى - فيما يبدو لنا - تم " مفاعيلن 
."ofofoll‏ 


(۱) - هذا الت من شعرى 
(۲) - هذا اليت من شعرى 
(۲) ¬ هدا ابیت من شعری 
)٤(‏ > اتظر : مغتااح العلوم ٠۷١‏ 


|= سی mg PRET FE. gaara rft apa ar ry qa a a para 1 pga Farrag a ir N par TIT TT arya gage a aa a a a r ge ym arr yarn afr arg pr Tage tar garage iar‏ .س 


۳ — 


۴ - فهلاتن (////ء): 


هذه التفعيلة متطورة عن " فاعلن /ه//ه " وذلك عن طريق " لخن " : وهو حذف 
القانى الساكن › و " الزفيل " : وهر زيادة سبب خفيف على آخر التفعيلة ‏ › ويمكن 
توضيح هذا التطور على انحو التالى : ) 


قاعلن 4 فعلن 4 فعلاتن 
ofolll «< ) lll < olll‏ 
وهذه التفعيلة توجد فى مجزوء المتدارك . 
وصور المتواتر فى هذه القافية على النحو التالي : 
أ - صامت مدرك بحركة طويلةء ومسبوق سامت ساكن : 
نحو : 
مامح قارئ زاهد الرضا چشمه يتقوّی ٩١‏ 
فصورة المتواتر فى اليت هى [ و - وى ) 
ب - امت محرك بحركة طويلة »وهو مسبو بحرڪة طوياة : 


غو : 


(۱) = العروض الواضح ٠۲۸‏ 


(۲) - هذ البيت من شعرى 


- PY — 


ا۱ 


یا نى عمّا رل ترتھی منکم اسنات 
فصورة المتواتر فى البيت هى إ | - تى ) 


ج - صامت متحرك› وهو مسبوق بحركة طويلة » وبحدهة صامت 


اڪن : 
حو : 


( 


ساعتى لا تۇاخى الزمر ٠.‏ إنها نامت وتراخت ' 


فصورة المتواتر فى البيت هى [ | - ى - ت ) 
د - صامت متحرڪ بين صامتين ساڪتين : 
جو : 


ار من م a‏ 2 کے ر( 
نعجتی ضرعها عام  ..‏ ړوی نفسا تتوجع 


فصورة المتواتر فى البيت هى [ ج - ت ع ) | 


وهذا انوع يعد فرعا من " ذه اتن " اتی ذکرها " السکاکى " وقد ذكرناها هنا 
لأن القدماء - فيما يبدو لى - لم يتعرضوا ها عند دراسة المحدارك . 


٠1۹ العروض الواضح‎ - )١( 
هذا البیت من شعرى‎ - )۲( 


(۳) - هذا البیت من شعرى 


— FFA. — 


المتر آد4 


1 - فاعلان ( ///١ءه٠):‏ 


هذه التفعيلة متطررة عن " فاعلن إه/إه " وذلك عن طريق " التذييل ": وهو 
زيادة ساكن على آخر التفعيلة » أى بعد الوتد الجموع ‏ . ويمكن توضيح هذا التطور على 
النحو الأتى : 


فاعلن > فاعلان 
ofl < oll‏ 
وهذه التفعيلة تقع ضربا فى مجروء المتدارك . 
وصور المترادف فيو هذه القافية علي النحو التالي : 
- صامن ساكن مسبوق بحركة طويلة : 
نخر : 
هلله دارم ققرت ام رورا الهو 


~~ 


فصورة المرادف فى البيت هى [ ور ) 


ا 
(۱) > سبل ل اشرنا إن التذيل ( العروض الراضح ١١۸‏ ) 
(۲) - العروض اراضح ١١١۹‏ 


¥4 - 


کے س 
ر رور e‏ ‌ و ر 


مت خنقا . انه خی تح ره ٩‏ 
فصورة الزادف فى البيت هى [ ب ر ) 


وهلا انوع يعد فرعا من " فاعلان " التى أشار إليها الأخفش › ولم يشر إلى هذا 
اللوع السكاكى > وبعد هذا النوع السابع غشر فى المزادف . 


(۱) - هدا البیت من شعرى 


e — 


وبعد دراسة ألقاب القرافى فى ضرء الهج الصوتى الذى ييز بين الصوامت 
وا رکات تین لٹا أن قوافی الشعر العربى علردها مائتان وأربعرت صورة تتوزع على النحر 
الآتى : ۰ 


المتڪاوس : 

أربعة صور . 
# المتراڪب: û‏ 

اثنان وثلاثون صورة . 
٭ آالمتدارڪك:. 

مان وأربعون صورة . 
# المتواتو : 

شان وتمانون صورة . 
#٭# المتراآدك: . 


مان وستون صورة . 


شی شید ررد E‏ 
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أنواع القافية 
وفقا لبنيتها المقطعية 


نلاحظ من دراسة القدماء لأنواع القافية » أن تحديدهم لأنواع القافية م يشمل 
قالب الفافية › وإنغا ارتبط بجزء منه » وعکن تو ضيح ذلك حن طريق أمتلة تبين من خلاها أن 
تحدیدهم لأنواع القافية لا يتطابق مع مفهوم القافية : 


٩ وتم سرورها خذلٌ‎ n e 
خ ذل - ت‎ -١ : المتراكب‎ 
القافية : هاخذلت‎ 
٩ ا فكع الفضاء إلى مضيقك واقس‎ 


المتدارڪ : ف - س حى 


القافة : وفسحى 


(1) - انظر هدا الشاهد رول 
(۲) - اتظر هذا الشاهر ١K٣۴‏ 
)۳( - انفطر دا آل راھد Cc‏ 


YEY — 


هز جنا فی أغانیکم .. وشاقتا معانیک ( 


. کل عیش صائر للزوال 7 


وهذا التباين بين قالب أنواع القافية وقالب القافية الذى سبقت الإشارة إليه بجعلا 
نعيد النظر فى تحديد أنواع القافية تحدردا يتطابق مع مفهوم القافية > وهلا الجاتب يعطلب 
منا أن نستعين بفكرة المقاطع الصؤتية . 


وسبق أن تعرضدا لمفهوم المقطع الصرتى وأنواعه فى اللغة العربية › وبينا من حلال 
هذا العرض أن كل كلمة تتكون من مقاطع صوتية » ومكن أن نسوق هدا مثالا للعذكر › 
وذلك على النحو الآتى : 


کین ے لك+ت+نت 4 صح + ص ح + صح 


والقافية لا تخرج عن إطار الكلمات » ولذلك فهى تتكون من مقاطع › وكذلك 
أنواعها تتكرن من مقاطع » وكل نوع يحتلف مقطعيا عن الآخر » وتصنيف القافية إلى أنواع 
وفقا لبيحها المقطعية » تلك البنية تى ترتكز على المفهوم ‏ الذى سبق أن حددناه فی بداية 
الدراسة على النحو الاتى : 


() - انض هذا الغامد ۷> 
(۲) - نت هذا الشاهدا» 


(۳) - رهر مهرم القافية 


n EE | 


PEY -‏ 
*٭ المتڪاوس : 
وهو عارة عن قافية تتكون من جسة مقاطع ‏ القطع الأول والأخير من النوع 
المحوسط . والمفاطع التى تقع بينهما من النوع القصير › نو : 
لاه فج ٩‏ لا+ +٥‏ ف + ج جر ےه 
٣‏ ص حح + صح + ص ح + ص ح + صح ص 
لن وما ) 4 لن+و+حج+م+ها ى . 7 
٤‏ ص حص + ص ح + ص ح + ص ح + ص ح ح 
# المتراكب + ' 
وهو عبارة عن قافية تنكون من أربعة مقاطع » الفطع الأول والأخير من السوع 
الحوسط » والقطعان اللذان يفعان بينهما من النوع القصير > نحو : 
ها خذلن ٩‏ ها+ خ+ذ+لت ے 
ص حح +٣‏ ص ح+ صح + ص حص ' 
نن خلقو! ٠٩‏ نن + خ + ل + قو Lے‏ 


< ص ج ص +٣‏ ص ج + ص ح +٣‏ ص ح ح 


a 
١۸۸ انظ سهد هد لعَافية‎ )١( 


١۸١ انض شهد هده القافة‎ )١( 
١۹۹٣ نفص شاهد هدد القافة‎ )( 


() بط نره هه النایة ئې 


Ef — 


ما زعموا هي ما+ز+ء+مو ©> 

4 ص حح + صح + ص جح +٣‏ ص جح 
تن كبرت ”) 4 تن + ك +ب+رت ‏ 

ص ح ص + ص ح + ض ح + ص ح ص 
* المتدارڪ : 


وهو عبارة عن قافية تتكرن من ثلائة مقاطع » الأول والأخير من النوع المتوسط > 
والمقطع الذى يقع فى الوسط من النوع القصير › حر : 


- وافسحی ) 4 وف + س + حی 4 ص ح ص + ص ج + ص خ ج 
- فی غدی ١‏ ب فی + غ + دى 4 ص حح + ص ح + ص جح 
- فی نکد 4 فی + ن + کد 4 ص ح ح + ص ح + ص ح ص 


نهم ) ب يد + هھ + مر 4 ص حص + ص ح + ص ح ص 


| 
)١(‏ ¬ انكر شاهد هذه الْمافة ١۹۶‏ 

)( - انظ شاهد هذه القافية ١۹٤‏ 

)۲( - انف شاهد هذه القافية 2»> 

>>7 انض اد هذه القافة‎ - )٤( 

(ه) - انر شاهد مذه القافية ل 


ا( . انر شاهد هده القافية <Y‏ 


gt - 


3# المتواتر : 


وهو عبارة عن قافية تتكون من مقطعين › وهذان القطعان من الدرع المتوسط › 


نڪو: 
- بدری ° بد +ری 4 صح ص + ص حح 
- زورۍ ‏ زو+رۍ 4 صح ح+ ص حح 
جادن () 


ي جا+ دت -» ص ح ح +٣‏ ص ح ص 
ی 5 4 حل + لت -» ص ح ص + ص ح ص 


¥ المتوآدك : 
وهو عبارة عن قافية تتكون من مقطع واحد » وهذا المقطع ينحصر فى ثلاة أنواع 


ھی : 
- مقطع طويل مغلق : 
نحو : وال -» صح حص 
- مقنظع طويل مزدوج الإغلاق : 
نحو : غو » صح ص ص 
مقطع متوسط مغلق بصامت طويل : 
نحو : حن 4 صح صصص 


>2۸ انظر شاهد هده القافة‎ - )١( 
>٩٣ انطر شاهد هنهد القافة‎ - )۲( 
©١ انظر شاهد هذه القافة‎ - )۳( 
>> انظر شاهد هذه القافية‎ - ) ٤( 
٠۰ (ه) - انظر شاهد هذه القَافية‎ 

٠١ انظر شاهد هذه القافية‎ - )١( 
۷1۸ انظ شتاهد هذه العافية‎ - )۷( 
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يقسم القدماء القوافى وفقا ر كة الروى وسكونه إلى قسمين هما : 
ا - قافية مقيدة : 
وهی " ما کان رويها ساكنا ‏ " » ويذ كر التبريزى أن القافة المقيدة هى ' ما 
كانت غير موصولة "© "» ومن شواهد هذه القافية 
يەموك إِنْمَنّ .. یکی على الحدثان عاجز ^ 


وقول الشاعر : 
وقاتم الأعماق خاوى المخزق ٠‏ 


ويذ كر التنوخى أن سبب التقيبد " تام الوزن © "» وعندما ننظر فى القافِة 
المقيدة » نلاحظ أنها تنتهى عقطع مغلق » أى تنتهى بصامت ساكن » ويعكن توضيح ذلك 
٠‏ بعحليل قافيتى الشاهدين السايقين تحليلا مقطعيا » وذلك على النحو التالى : 


- عاجز نه عا + رجز“ »4 صحح+ ص حص 
- حرق 4 مخ+ت+رق 4 صح ص + ص ح+ ص ج ص 


() - مغتاح العلرم ٠۷١‏ 
(۲) - الو فی ٠۹٩‏ 

(۳) - قر فی اتنوخحی ۱۱۲ 
(4) = مفتاح العلوم ٠۷۲‏ 
(ه) - قر نی التنرحی ۱١۲‏ 


ane oO raparin OY Tbr res wnat rr DET Trg EI RRR arwrwrrrarnan 
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وهی " ما کان رویها معحر کا " » ويذ كر التبريزى أن القواقى المطلقة هى " ما . 
كانت موصرلة ” " » ومعنى هذا أن القرافى المطلقة هى التى تنتهى بروى تأتى بعده حر كة 
طويلة » ومن شواهد هذا انوع : 


# قول النابغة : 


er ۰‏ 2 
رکلینی رفک يا َة ایب ٠.‏ لیل اميه بط الکواکي © 
# وقول امرئ القيس : 
o”‏ 0 اا م برع 2 ۳ س ر ن 
قفانبك من ذكرى حييب ومنزل .. سقط اللوى بين الدخول فحومل ۵ 


وإذا كان التقييد مرتبط بالوزن فإن الإطلاق مرتبط بالوزن كذلك . وعندما ننظر 
فى القافية المطلقة نلاحظ أنها تنتهى عقطع مفتوح » أى ينتهى ب ركة طويلة » وبعكن توضيح 
ذلك بتحليل قافيتى الشاهدين السابقين نحليلا مقطعيا » وذلك على النحو التالى : 


- واکی 4 وا +4 +بى 4 صح ح+صح+ ص حح 


و 


- حوملى ي حو+م+لى 4 صح ص + صح + صخ 


٥۷۲ متاح العلوم‎ = )١( 

٠۹١ الرافی‎ - )۲( 

(۳( - فزافۍ الټنو حى 1۳ 
)٤(‏ - تاح العلوم ٠۷۲‏ 


EA ~‏ 
ومن الدراسة السابقة يحضح لنا أن تقسيم القدماء القوافى إلى مطلقة ومقيدة "› 
بمكن تقسيمه وفقا للبنية المقطعية إلى الآتى': 
أ - قواف تنتهى بمقطع مفتوح ( ص ح ج) . 


ب - فواف تنتھی عقطع مغلق ( ص حص ). 


: رهناك تقسيمات أخرى هذين النرعين » وذلك على النحو الآتى‎ - )١( 
: ليد على للاثة أضرب هى‎ - 
أ - مقيد جرد ب - مقید بردف جہ ~ مقید بتاسیس‎ 
: رلمطلق على ستة اضرب هى‎ - 
آ - مطلق جرد ب - مطلق خرو ج ج - مطلق بر دف‎ 
د > مطلق بردف رحروج‌ھ - مطلق بتاسیس ر - مطلق بتآسیس وخررج‎ 
١۹۶١ انظ : الوافی‎ 
: رهدك حالات مقيدة جوز فيها الإطلاق » حر‎ 
- آبنی لا تظطلم ھک ة لا الصغير ولا الكبير  -الكامل‎ 
فهذه القافية تمشل الضرب النابع وهر المذال فى الكامل » رفى حالة الإطلاق تقل إل الب ب‎ 
. الادس ويسمى المرفل‎ 
ˆ ولحر : يا بنى الصيداء ردوافرسى .. إا يفحل يبا بالذليل - الرمل‎ 
) فى حالة التقبيد ( فاعلات ) وفى حالة الإطلاق ر فاعلاتن‎ 
۲۲۲ - ۲۲۱ انض هذه االات بالتغصيل : فى عنمى العررض رالقافية‎ 
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أحاول فى هذه الخاتمة أن أحدد أهم التعائج الى كشفت عنها هذه الدراسة 


. الخاصة بالقافية . 


وقد جاءت تلك الدراسة فى تمهيد وبابين » وذلك على النحو الآتى : 
التمهيد : 


وفيه عرضت لأبعاد ا منهج الصوتى الذى درست فى ضوئه القافية » وهذه الأبعاد 
تتمثل فی : 


4 س دراسة تقليدية لكل من الصرامت واخ ر كات » وتوضيح الفرق بينهما . 


۲ - توضيح أبعاد الجانب المقطمى » وقد اشتمل هذا التوضيح على بيان مفهوم المقطع 
الصوتى » وأنواع المقاطع فى الفصحى » وليل بعض الكلمات تليلا مقطعيا » 
وذلك لإتبات أن كل كلمة تتكون من مقاطع صوتية . 


الاب الول : 
واشتمل هذا الباب على أربعة فصول هى : 


ويختص هذا الفصل بدر!سة مفهوم القافية » وقد تعرضت فى بداية الفصل للمعى 
اللغوى لكلمة " قافية " » وتحدثت بعد ذلك عن المعنى الاصطلاحى للكلمة » وعند اديت 
عن العنى الاصطلاحى عرضت خلافات القدماء حول مفهوم القافية » كما تعرضت هود 
الحدثين فى دراستهم لفهوم القافية » وهناك جانب مهم اشتمل عليه هذا الفصل › وهو 


- ۵ 


ترجيح بعض آراء الخليل وفقا للدراسات 'خديثة وموقع هد الرآی مس جھود 'حدئیں 
وفى نهاية الفصل ذ كرت أن رأى اخليل الدى رجحته فى تلك الدراسة هو أفضل الآراء فى 


نحديد مفهوم القافية 
الفصل التا1: 


ويختص هذا الفصل بدراسة حروف القافية الى تشمل : الروى . والوصل . 
وا خروج › والردف ٠‏ والتأسيس . والدخيل . وقد أفردت لکل حرف من الحروف السابقة 
حدیٹا مستقلا . 


القصل الثالد : 


ويختص هذا الفصل بدراسة حر كات القافِة الى تشمل : الرس . والحذو. 
والإشباع ٠‏ والتوجيه » وامجرى » والنفاذف وقد أفردت لكل حر كة من ال ركات السابقة 
حدیتا مسقلا . 


الفصل الرا 


ويختص هذا الفصل بدارسة عيوب القافية التى تشمل : الإيطاء . والإكفاء. 
والإجازة . والإقواء . والإصراف . والسناد . والتحريد . والتضمين . وقد أقردت لكل 
حرف من اروف السابقة حدينا مستقلا . 


الناص التانى : 


وبختص هذا الباب بتصتيف القافية وفقا للأصرات والمقاطع » واقتضت طيعة هذا 


الباب أن نقسمه إلى جانبين هما 
١‏ - التصنيف وفقا لعدد المقاطع . والصوامت وال ر كات المكونة للقافية 


١‏ - التصنيف وفقا للمقطع الأخرر 


~~ Fa 


وبعد هذا العرض المختصر غتويات الدراسة › نود أن نشر إلى أهم النعائج التى 


توصلت إليها هذه الدراسة » وهذه النتائج على النحو الالى : 


٩‏ - أن الخليل بن امد وضع تعريفا للقافية يعد من أفضل التعريفات التى وضعت قدعا 


وحديثا » وهذا التعريف هو أن القافية ” من آخر البيت إلى أول ساكن يسبقه مع 
امعحرك الدى قبل الساكن " . 
وقد أعدت صياغة هذا التعريف فى ضوء الدراسات الصوتية الحديغة › 


وذلك على النحو الآتى : " القافية هی من آخر صوت فى البيت إلى أول صامت 
ساكن يسبقه مع الصامت المححرك الذى يسبق ذلك الصامت الساكن › أو من 


آخر صوت فى البيت إلى أول حرف مد - حركة طويلة - يسبقه مع الصامت 


الذى قبله - أى قبل حرف المد - " . 


وهذا التعريف يسير على النظام المقطعى . وهلا التعريف يعد من أدق 
التعريفات لأنه يتميز بجانب مهم › وهو آنه يجعل للقافية قالباً ثابت الأبعاد . 


الفتحة الطويلة التى تدل على التنية تصلح أن تكون رويا إذا م يلستزم الشاعر 


بتكرار الحرف السابق ها » وكذلك فعحة الضمير ( أنا) . 


الفتحة الطويلة التى ينتهى بها ضمير الغائبة المؤنغة ر ها ) تصلح أن تكون رويا إذا 
م تتكرر اهاء أو م يتفق ما قبل الهاء مع الحرف السابق للفتحة الطريلة فى القوافى 
الأخرى.. 


الألف المبدلة من التنوين ومن نون التو كيد الخفيفة لا تصاح أن تكون روياء وهذا 
لابد من تكرار الصامت السابق ها . ۰ 


واو الجماعة إذا كانت حركة طويلة - ضمة طويلة - تصلح آن تكون رويا إذا غ 
يتكرر المحرف السابق ها » أما إذا كانت صامتا متوسطا - واوا - فإنها تعامل 
معاملة الصوامت . 


۱۹ 


- of - 


ياء امتكلم - وهى كسرة طويلة - تصلح أن تكون رويا إذا نم يتكرر الحرف 


السابق ها . 


أبعاد قالب القافية التى تعد ركنا من أر كان الشعر تتمتل فيما يأتى : 
أ - ديد الحليل السالف الذكر الذى أعدت صياغته . 

ب - الاتفاق فی الروی . 

ج - الاتفاق فى البنية المقطعية . 


القافية إذا فقدت الروى لا تسمى قافية . 


جوز وقوع الكسرة الطويلة رويا مع الياء الصامت التوسط فى قصيدة واحدة› 
وشاهد ذلك القرافى ( العشى | تقضى / بقى ) › ويقاس على ذلك - فيما 
يبدو لى - الضمة الطويلة مع الراو الصامت المتوسط . 


يعمل الشاغل لوقع الوصل فى فين هما : 
ار كة الطويلة . ب - اء . 


هاء الضمير الراقعة فى نهاية القافية إذا سبقت بر كة طويلة فانها لا تكون إلا 
رويا » ولا يكون الصامت السابق للح ركة الطويلة رويا حتى وإن كان مكررا نحو 
" نبنيها » نفنيها " و " يشكيه › بحكيه » يبكيه " لأن هذا الصامت يعد بداإية 


القافية. 


تعريف اروج الذى يتطابق مع واقع الشعر هو : " الخروج عن عبارة ضمة 
طريلة ناتجة عن إشباع الضمة القصررة للهاء »أو كسرة طويلة ناتجة عن إشباع 
الكسرة القصيرة للهاء » أو فتحة طويلة أصلية » أو فتحة طويلة غير أصلية ‏ أى 
ناشئة عن إشبا ع الفتحة القصيرة للهاء التى للوصل " . 


الأصوات التى تشغل موقع الردف هى : 
أ - الفتحة الطويلة . ب ~الضمة الطويلة . ج - الكسرة الطويلة . 


1٤ 


2 


۱ 


۸ 


کھ ب 


أما الواو المسبوقة بفتحة › والياء المسبوقة بفعحة فان كلا منهما صامت 
متوسط » أى أن كلا منهما متل الباء والتاء والفاء - ووفقا هذا فإن هذين 
الصامتين إذا وجدا قبل الروى قإانهما لايعدان ردفا » لأنهما صامتان » أما حكم 
القدماء بأنهما ردفان فانه حکم مبنی على الجانب الخطى » وبعيد كل البعد عن 
اانب الصوتى . ا 


اجتماع الضمة الطويلة مع الكسرة الطويلة فى الردف يكن تعليله بأن الصوتين 
يشت كان فى فصيلة صوتية واحدة تعرف باسم " أصرات العلة الضيقة " . 


أن الألف التى تسبق حرف الروى بحرف وتقع فى إطار قالب القافية تعد تأسيساء ' 


وبذلك نتخلص من الحالات والشروط التى ذكرها القدماء فى دراس 


للتأسيس» وهی حالات وشروط وقعوا فیها حث تأئیر اجانب الخطی > كماأنها 
تدل على إغفاهم لقالب القافية . 


أ - تأسيس لازم : أى يلتزم به الشاعر من أول القصيدة إلى آخرها . 
ب - تأسیس غیر لازم :ی لا ياتزم به الشاعر فى كل أبيات القصيدة بل 


بأتی فی بیت أو بيتين . 


ارف الذى يشغل موقع الدخيل له صورتان هما : 


أ صامت متحرك . 
ب - صامت ساكن : ويتحقق هذا عند جين مع الروى فى صورة صامت 
طویل . 


ظاهرة الرس تعد ظاهرة افزاضية لا وجود ها فى الواقع الصوتى ؛ لأن النظام 
الصوتى فى العربية لا يجيز اجتماع حر كتين › والذى دفع القدماء إلى هنذا الوهم 
هو تأثرهم بالجانب الخطي › جيث تصوروا أن ألفت ال ا الغيصة الطرياية ‏ 
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حرف ساكن » وهو مسبوق ج ركة » وهذا تصور'خاطی . 


تعد ظاهرة الحذو افتراضية لا ونجود ها فى الواقع الصوتى ؛ لأن النظام الصوتى 
للفصحى لا مجيز اجتماع حر كتين » والجانب الخطى هو الذى دفع القدماء إلى 
توهم هذه الظاهرة ؛ لأنهم نظرو! إلى حروف المد على أنها حروف ساكنة لتشابه 
رموزها الخطية مع الواو والياء واهمزة وهذه أصوات تدر ج فى فئة الصوامت . 


~~ 


الفعحة التى تسبق الواو أو الياء الواقعين قبل الروى لا تسمى حذوا › لأن الواو 
والياء فى هذه الخالة صامتان متوسطان . ولذا فلا يعدان ردفين . 


الالترام بجر كة واحدة فى الدخيل أفضل من اجتماع حركتين » وإن كان هناك 
اجتماع فاجتماع الكسر مع الضم أفضل من اجتماع الكسر أو الضم مع الفتح › 
لآن الضم والكسر ينتميان إلى فصيلة صوتية تعرف باسم " أصرات العلة 
الضيقة"» أما الفتسح فإنه ينتمى إلى فصيلة مستقلة تعرف باسم " صوت العلة 


المتسع' . 


التعريف الأحسن الىذى يتطابق مع واقع قوافى الشعر بالنسبة للتوجيه هو : 


" التوجيه هو ال ر كة القصيرة للصامت الساكن للروى الذى يكون صامتا متح ركا 
أو ساكنا " . 


فهذ! التعريف يغنى عن الاستخناءات التى ذكرها القدماء لتوضيح حدود 


. التعريف الذى وضعوه للتوجيه . 


الالترام بجركة واخدة فى التوجيه أفضل من اجتمساع حر كتين › وإ کان هناك 


الفعح؛ لأن الكسر والضم ينتميان إلى فصيلة صوتية واحدة تعرف باسم " أصوات 
العلة الضيقة " » أما الفتحة فإنها تتمى إلى فصيلة صوتية مستقلة تعرف باسم 
"صوت العلة المتسع " . 
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الجرى لا يوجد إلا فى القافية الى تنتهى بهاء وصل متح ركة أو ساكة › أما 

القافية التى تنتهى بروى متحرك فلا وجود للمجرى فيها ؛ لأن النظام الصوتى 

للفصحى لا يجيز اجعماع حر كتين » وقد وضحت ذلك بالأمتلة فى الدراسة . 

تعد ظاهرة النفاذ ظاهرة افتزاضية لا وجود ها فى الواقع الصوتى ؛ لأن النظام 

الصوتى للفصحى لا يجيز اجتمآع حر كتين » والتأثر بالجانب الخطى هو الذى دضع 

القدماء إلى القول بوجود هذه الظاهرة . 

هناك نوع ذكره القدماء فى الإيطاء » وهذا النوع يعد خروجا عن القافية من 

ناحیتن هما : 

- اختلاف البنية المقطعية ؛ فالاتفاق المفطعى ركن أساسى من أركان 
) القافية . 

ب - تكرار الصوامت : ولا يشرط فى القافية إلا تكرار الروى . 


ومن أمثلة هذا النوع : 


هناك حالات عدها القدماء بعيدة عن الإيطاء » وإذا نظرنا إليها فى ضوء أبعاد 
القافية فإندا نلاحظ أنها تدخل فى دائرة الإيطاء » وهذه االات هى : 
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والكبير. 


ب ~ الكلمات : " رجل " و " الرجل ٠"‏ و " ليلة " و " الللة" . 


ج - الكلمتان : " تضربى " و " تضرب " ويظهر التكرار فى النطق دون 
الخط. 
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د - الكلمتان : " ضربا " و " ضرب " ويظهر التكرار فى النطق دون الط . 

ھ س الکلمات i.‏ أضرب "و" يضرب " و " تضرب 1 

و الكلمأت : " كما هى " و "ألاهى "و" كماهما" و "ألاهما". 

الإكفاء هو " اختلاف حرف الروى " › وهلا الاختلاف ينحصر فى الحروف 

المتحدة المخر ج أو فى الحروف التقاربة المخرج . 

الإجازة " اختلاف حرف الروى ٠"‏ وهذا الاختلاف ينحصر فى الحروف المتباعدة 

ا لمخرح . والشعر الذى بيقع فيه الإكفاء أو الإجازة لا يعد شعرا » لأنه فقد ركنا 

من أركان القافية » وهو الاتفاق فى الروى . 

الإقواء والإصراف يعدان ظاهرة واحدة أطلقت عليها اسم " سناد الوصل " وهله 

الظاهرة تنقسم إلى نوعين هما : 

أ - نوع يكون الاختلاف فيه مسحصرا بين الكسر والضم . 

ب - النوع الشانى يكون الاخحلاف فيه بين الضم والفعح أو بين الكسر 
والفتح» وهذا السرع أقيح من النوع الأول ؛ لأن الاخحلاف فيه بين 
حر كات لا تنتمى إلى فصيلة واحدة » وإنغا تنتمسى إلى فصيلتين صوتيين 
هما : 

. فصيلة " أصوات العلة الضيقة " وتضم الكسر والضم‎ - ١ 
. فصيلة " صوت العلة المتسع " وتتمئل فى صوت الفتحة‎ — ۴ 
أما النوع الأول فان الاخنلأف فيه يكون منحصرا بين حر كتين تنتميان‎ 


إلى فصيفة صوتية واحدة » وهى فصيلة " أصوات العلة الضيقة " › وهاتان 
ار کتان هما : الكسرة والضمة . 
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سناد التأسيس يع عيبا لأنه يؤدى إلى اختلاف فى نوع يعض المقاطع المكونة 
ينقسم سناد الإشباع إلى قسمين هما : 

أ — اختلاف حر كة الدخيل ما بين ضم وكسر . 
ب - اختلاف حركة الدخيل ما بين فتح وكسر أو فتح وضم . 

واأنوع الشانى أقبح من الأول وذهب القدماء إلى عدم جواز النوع 
الثانى» وتعليل ذلك " أن انوع الثانى اجتمعت فيه حركات تنتمى إلى فصيلتين 
خنتلفتن › وهما : 


- فصيلة " أصوات العلة الضيقة " وتضم الضمة والكسرة . 
فصيلة " صوت العلة المتسع " وتضم الفتحة . 


سناد الردف يعد عيبا ء لأنه يؤدى إلى اختلاف فى نوع بعض المقاطع المكونة 
للقافية . ۰ 


سناد الحذو يعد ظاهرة افزاضية لا وجود فما فى الواقع الصوتى ؛ لأن النظام 
الصوتى للفصحى لا يجيز اجتماع حر كتين . 


هباك شواهد وضعها القدماء فی سناد اذو ومکانها الضحيح سناد الردف ٤‏ نحو 
لقد اڄ اخباء على جوار .. کان عيونهن عيون عين 
کأنی بین خافیتی غراب .. بريد قمامة فی یوم غین 


سناد التوجيه بعد غيبا أخف وطاة من سناد الا سيس وسناد:الردف والسبب فى 
ذلك أن سناد المتوجيه لا يڙد إلى اختلاف مقطعى . 
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أ - اختلاف فى العروض . ب - اختلاف فى الضرب . 


وقد يجتمع القسمان فى قصيدة واحلة » ويعل التحريد عییا لأنه يؤدى 
إلى اختلاف فى البنية المقطعية بالدسبة للقافية . واختلاف العروض مع الضرب لا 
يعد تحريدا إذا الترم الشاعر بتفعيلة العروض والضرب » ولكن هذا الاختلاف يعد 


خحروجا عن صور البحر الشعرى . 


عرض القدماء للتضمين يدل على إدراكهم للزابط امعحقق بين المستوى الصوتى 
والنحوى والدلالى » وينقسم التضمين إل قسمين هما : 


بپ ~= بيت لا بحسن الوقوف على قافيته لعدم تام المعنى . 


والدوع الأول لا يعد عيبا » وقد أشار القدماء إلى ذلك . 


تعريف المتكاوس اللذى يراعى مفهوم القافية هو " المحكاوس عبارة عن أربعة 


صوامت متحر كة بين الصوت التالى لبداية القافية › والصوت الذى بيقع فى نهاية 
القافية وهل الصسوت يكون فى بعض االات حركة الصامت الرابع " . 


المتكاوس فى ضوء المفهوم السالف الذكر له أربعة صور هى : 


آ ‏ أربعة صواهمت متحر كة بين حر كة طويلة وصامت ساكن . 
ب - أربعة صوامت بين صامت ساكن وح ركة طويلة تعد حركة الصاهمت 
الرابع . 


ج ¬ أربعة صوامت بين حر كتين طريلتين . 


د أربعة صوامت متحر كة بين صامتن ساكنن . 


تعريف امز ا كب الذى يراعى مفهرم القافية هو >" المراكب.عبارة عن ثلائة 
صواعت متحر كة بين الصوت التالى لبداية الفافية » والصوت الذى يقع فى تهابة 
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القافية » وهذا الصوت يكون فى بعض االات حركة الصامت الثالث " . 
ا راكب فى ضوء المفهوم السالف الذ كر له انان وثلائون صررة › وأمثلة هذه . 
الصور مذ كورة فى الدراسة . 


تعريف المحدارك الذى يراعى مهوم القافيْة هو " المندارك عبارة عن صامتين 
معح ر كين بين الصوت التالى لبداية القافية » والصوت الذى يقع فى نهاية القافية : 
وهذا الصوت يكون ح ركة الصامت التانى فى بعض الالات " . 

المتدارك قى ضوء المفهوم السالف الذكر له ان وأربعون صورة › وأمثلة هذه 


تعريف المتواتر الذى يراعى مفهوم القافية هو " المتواتر عبارة عن صامت متحرك 
بين الصوت التالى لبداية القافية » والصوت الذى يقع فى نهاية القافية › وهذا 
الصوت يكون حر كة ذلك الصامت فى بعض الالات " 


امتواتر فى ضوء المفهوم السالف الذكر له نان وغانون صورة » وأمثلة هذه الصور' 


مذكورة فى الدراسة . 


تعريف المتزادف الذى يسر وفقا للمنهج الصوتى الذى يفرق بين الصوامت 
وال ركات هو " المزادف عبارة عن وجود صوتين بعد الصامت الذى يقع فى 
بداية القافية » وهذان الصوتان يأتيان فى صورتين هما حر مويل لم مامت 
ساکن › او صامتان ساکنان ". 


الزادف فى ضوء الفهوه السالف الذ كر له تمان وستون صورة › وأمثلة هذه 


الصور مذكورة فى الدراسة . 


عكن إعادة صياغة مفهوم الأنواع السالفة الذكر فقا للجية القطعية للقافية » 
وذلك على النحو التالى : 
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المتكاوس 


المزاكب 


 كرادعملا‎ 


٠ المتواتر‎ 


المرادف . 
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: وقافية هذا النوع تتکون من خسة مقاطع » القطع الأول 


والأخير من الوع المتوسط » والمقاطع الى بينهما من 
انوع القصير . 


: وقافية هذا النوع تتكون من أربعة مقاطع › الأول 


والأخير من النوع المتوسط » والمقطعان اللذان يقعان 
بينهما من النوع القصير . 


: وقافية هذا النوع تتكون من للانة مقاطع › الأول 


والأخير من النوع المتوسط › وفع الذى يقع فى 
الوسط من النوع القصير . 


: وقافية هذا النوع تتكون من مقطعين › وهذان التقطعان 


من النوع المتوسط . 


: وقافية هذا النوع تتكون من مقطع واحد » وهذاالمقطع _ 


ينحصر قى ثلائة أنواع هى : 


- مقطع طریل مغلق ( ص ح ح ص ) . 


- مفطع طويل مزدوج الإغلاق ( ص ح ص ص ) . 
- مقطع مترسط مغلق بصامت طويل ( ص ح ص ص ). 


. تنقسم القافية وفقا للمقطع الذى يقع فى نهايتها إلى ة ين هما : 

نوع ينتهى بمقطع مفتوح : ويطلق القدماء على القافية التنى تنحهى بهذا 
النوع اسم " القافية المطلقة " . 

نوع ينتهی عقطع مغلنق : ويطلق القدماء على القافية العی تھی ب 
النوع اسم " القافية المقيدة " 
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آأحد الخونىة : 


أدب الكاتب لابن فثيبة - دار صادر = بیروت ۱۳۸۲۷ ھ - ۹۷م . 


الأصمعيات للأصمعى تحقيق وشرح أجمد محمد شاكر وعبد السلام هارون - 
الطبعة الخامسة - دار العارف - القاهرة ( بدوت تأريخ). 


الإقنا ع فى العروض وريج القوافى للصاحب بن عباد حقيق الشيخ محمد حمسن 
آل ياسين - الطبعة الأولى - مطبعة المعارف - بغداد 
۹ھ = ۵۹1۰ . 


آهة مصر العربية د. على فهمى خشيم - الطبعة الأولى - الدار الجماهيرية للدشر 
- مصراته / ليبا 2۰ . ) 


تاریخ النقد الأدبى عند العرب للمرحوم الأستاذ طه أحمد إبراهيم - الطبعة الأولى 
- دار القلم - بیروت/ لبنان ٤١۸‏ ١ھ‏ - ۱۹۸۸م ۔ 


التضاد ف ضوء اللغات السامية د. ربحى كمال . 


التطبيق الصرفى د. عبده الراجحى - دار النهضة العربية - بيروت / لينان 
A Af £‏ 


الجمهرة فى اللغة لابن دريد - الطيعة الأولى - دائرة المعارف العثمانية - حيدر 
باد الدكن ١٤١٠١ه.‏ 


جوهر الكنز لنجم الدين بن الأثير تحقيق محمد زغلون سلام - نشر منشاأة ا لإعارف 
- الاسكندرية / القاهرة ( يدون تاريخ ) . 
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دراسة الصوت اللغوى د. أحمد حار عمر - الطبعة الثانية - عام الكتب - 
القاهرة ۱۹۸۱ء . | 


دراسات فى العروض والقافية د. عبد ا لله درويش - الطبعة الثالنة - مكتبة 
الطالب الامعى - مكة المكرمة السعودية ۷١١٤١ه‏ - 
۷ . 


دیران زهیر بن ایی سلمی - دار صادر - بیروت ر بدون تاریخ ) . 


دیوان امرئ القيس - دار بيروت للطباعة والدنشر - بيروت ۲ هھ - 
AAV‏ ) 


سر الفصاحة لابن سنان الخفاجى . 

شذا العرف فى فن الصرف للشيخ د الحملاوى - الطبعة الثانية - مطبعة 
هندية با لموسکكى - القاهرة ۹۳۳۳ھ - ١١1۹م‏ . 

شرح أدب الكاتب للجواليقى تقديم الإمام مصطفى صادق الرافعى - دار 
الكتاب العربى - بيروت ر بدون تاريخ ) . 

شرح التصريح على التوضيح للشيخ خالد الأزهرى . 

شرح دیوان حسان بن ثابت للبرقوقى - دار الكتاب العربى - بيروت / لبنان 
۰ هد 0 

شرح القصائد السبع الطوال الجاهليات لأبى بكر الأنبارى تحقيق وتعليق عبد 
السلام هارون - الطبعة الثالثة - ذار المغارف - القاهرة 


بدون تاریخ ) . 
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شرح المعلقات السبع للزوزنى - المكتبة الفيصلية - مكة المكرمة - السعودية 
( بدون تاریخ ) . ) 
الشرق الأدنى القديم د . عبد العريز صا - القاهرة 1۹۸۰م . 
الشعراء وإنشاد الشعر على الجندی.- دار المعارف - القاهرة ر( بدون تاريخ ) . 
الشعر والشعراء لابن قتيبة حقيق أحمد محمد شاكر - الطبعة الغالتة ۷۷ 


الشعر العربى من الجاهلية حتى نهاية القرن الأول الهجرى د. محمد مصطفى 
هدارة - الطبعة الأولى - دار المعارف - القاهرة - 
قد 1 


الشوقيات لأحمد شوقى تقديم الد كتور محمد حسين هيكل . . 


الصحاح للجوهرى تحقيق أحد عبد الغفور عطار - الطبعة التانية - دار الغلم 
للملایین - بیروت ۱۳۹۹ھ - ۱۹۷4م . 
طبقات فحول الشعراء لابن سلام قرأه وشرحه محمود محمد شاكر - مطبعة 
المدنى - جدة - المملكة العربية السعودية ( بدون 
. تاريخ) . 


ظاهرة المقطع الصوتى فى اللغة العربية د. حازم على كمال الدين - مكتبة 
الآداب - القاهرة ٤‏ 1۹۹م . 


العروض للأخفش تقيق د. أحمد محمد عبد الدايم - مكتبة الرهراء - القاهرة 
PAA AES‏ 


الکویت ۲4۰۹ھ - 1۹۸۹م . 
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٠‏ العروض بين السنظير والعطبيق د: محمد عامر وآخرون - الطبعة التانية - الخانجى 


. م1۹۸١‎ - ه٠‎ ٤١١ القاهرة‎ - 


العروض الواضح د. محمد على الهاشى - الطبعة الأولى - دار القلم - دمشق 
A۲‏ - 441م . 

العصا للأمير أسامة بن منقذ تحقيق حسن عباس - المهيئة المصرية العامة للكتاب 
فرع الاسكندرية - القاهرة ۱۹۷۸م . 

العقد الفريد لابن عبد ربه تحقيق محمد سعيد العريان - دار الفكر ( بدون 
تاریخ). 
بیروت ( بدون تاریخ ) . 

العمدة فى محاسسن الشعر ونقده لابن رشيق تحقيق وتعليق محمد محيى الديسن 
عبدالحميد - القاهرة ( بدون تاريخ ) . 

العيون الغامزة على خبايا الرامزة للدمامينى تحقيق الحسانى حسن عد الله - 
مطبعة المدنى - القاهرة ر( بدون تاريخ ) . 

فصول فى فقه العرية د. رمضان عبد العواب - الطبعة الثانية - الخانجى - 
القاهرة ٤٠١ ٤‏ ٠ه‏ - ۹۸۳م . 

الفوائد الحصورة فى شرح المقصورة لابن هشام نحقيق أحمد عبد الغضور عطار - 
الطبعة الأولى - مكتبة الياة - بيروت / لبنان ٤١١‏ ١ه‏ 
A9 ¬-‏ . 


فى علمى العروض والقافية د. أمين على السيد د الطبعة الرابعة - دار المعارف 
- القاهرة ۹۹۸١م‏ .. 
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القسطاس فى علم العروض لاز خشرى حقيق د. فخر الدين قباوة - الطبعة التانية 
- مكتبة المعارف - بيروت / لبنان ٤١١‏ ١ه_-‏ 
. 


القافية والأصوات اللغوية د. عونى عبد الرءوف - مكبة الخانجى - القاهرة 


( بدوں تاریخ ) . 


القوافى للأخفش تحقيق د. عزة حسن - مطبوعات مديرية إحاء الزاث - 
۰ دمشق ۳۹۰ ۱ه ۱۹۷۰م ) 


القوافى للتنوخى تحقيق 'د. عونى عبد الرءوف - اخانجى - القاهرة ١۹۷١م‏ . 


الكافى فى علم القرافى للشدزينى تحقيق د. محمد رضران الداية - الطبعة الثانية 
- المکتب الإسلامی - دمشق ۱۳۹۱ھ - ١۱۹۷م‏ . 


اللغة العربية معناها ومبناها د. تمام حسان - الطبعة الثالئة - الفيعة المصرية العامة 
للكتاب - القاهرة ٥1۹۸م‏ . 

إاللسان لابن منظور - دار صادر - بیروت ( بدون تاریخ ) . 

جالس ثعلب تحقيتق عبد السلام هارون - الطبعة الثالغة - دار المغارف - القاهرة 


( بدوں تاریخ ) . 


احمدون من الشعراء للقفطى تحقيق حسن معمرى مراجعة جد الجاضر | ت وار 


اليمامة للبحث والنشر - الرياض - المملكة العريية 
السعودية ۹ه - ١1۹۷م‏ . 


ختصر القواقی لابن جنی ځقیق د. حسن شافذل فرهود الطيعة الأول - دار 
الراث.- القاهرة ١۴۹١ه‏ - ٥4۹۷م‏ . 


- ۵۹ 


~~ 


e -hs 


£ س 


— ن‎ o 


- ۵٦ 


اھ — 


~A. 


~04 


= ۳۹ - 


الدخل إلى علم اللغة د. رمضان عبد العواب - الطبعة الثانية - الخانجى - 


القاهرة ۳ 


مدخل إلى غلم اللغة د. حمود فهمى حجازى - الطبعة التانية - دار التقافة 
للىشر والتوزیع - القاهرة ٩١٤۱ھ‏ - ٩1۹۸م‏ . 


المعيار فى أوزان الأشعار للشنزينى تقيق د. محمد رضوان الداية - الطبعة الثائية 
- المکتب الإسلامی 1۳۹ف - ١0۹۷م‏ . ٠‏ 


معيار النطار فى علوم الأشعار للزنجانى تحقيق د. محمد على رزق اخفاجى . 


مغنى اللبيب عن كب الأعاريب لابن هشام الأنصارى تحقيق الد كزز فازن , 


المبارك وآخرين - الطبعة السادسة - دار الفكر - 
بیروت ١۱۹۸م‏ . 


الكتب العلمية یروت | لبان ۷ AY = A‏ 


نابات للمفضل الضسى ققيق وشرح هد محمد شاكر وص السلام ارون س 


الطبعة السادسة - دار العارف - القاهرة ر( بدون 
تاریخ). ‏ 


مقدمة فى فقه اللغة العربية د. لويس عوض - ية المصرية العامة للكتاب - 


القاهرة ٠۹۸١ع‏ . 


مقاييس اللغة لابن فارس تحقيق عب السلام هارون - دار الفكر للطباعة واللشر 
- بیروت ( بدوت تاریخ ) . 


المتع فى التصريف لابن عصفور . 
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النصف فى شرح التصريف لابن جنى تقيق إبراهيم مصطفى وعبد الله أمين - 
الطبعة الأولى - مكتبة مصطفى البابى الحلبى - القاهرة 
۳ھ تا 4٥۹م‏ . 
مناهج البحث فى اللغة د. تمام حسان - مكتبة الأنجلو المصرية - الققاهرة 
۰ . 


موسیقی الشعر د. إبراهيم أنيس - القاهرة ( بدون تاريخ ) . 
الموشح للمرزبانى حقيق على محمد البجاوى - دار الفكر العربى -القاهرة 
( بدون تاریخ ) . 


نقد الشعر لقداهة بن جعفر تحقيق د. محمد عبد المنعم خفاجى - الطبعة الأولى - 
محتبة الكليات الأزهرية - القاهرة ۳۹۹١ه_‏ - 
۹ 


نوعان جدیدان من المقاطع في اللغة العريية د. حازم على كمال الدين - مجلة كلية 
الآاداب بسوهاج . 


الوافى فى العروض والقوافى للخطيب البزيزى تحقيق د. فخر الدين قاوة - 


الطبعة الرابعة - دار الفكر - دمشق / سورية ٤٠٠١۷‏ ١ه‏ 
TT AELR e‏ 
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1 - L. Costaz , Syriac - English Dictionary. 


2 < W. Gesenius , A Hebrew and English Lexicon of The 
Old Testament , Oxford. 


3 - D. Jones , An Outline of English Phonetics , 
٠ Combridge 1983. 


4 - R. Robins , General Linguistics , London and New 
York 1980. 


5 - Kennet Pike , Linguistic Concepts “ An Introduction 
1o Tagmemics“ , University of 
Nebraska , 1982, 
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- تمهيد ( أبعاد ا منهج الصوتى ) _ 
- الباب الأول ses n‏ 
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